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वक़व्य 


प्रस्तुत पुस्तक का उद्देश्य आधुनिक हिंदी-काञ्य की नवीनतम 
प्रवृत्ति 'त्रगतिवाद” का सुबोध विवेचन है। मेंने यह प्रयत्न किया 
है कि इसमें प्रगतिवाद की साहित्यगत आवश्यकता का उल्लेख 
उसके सेद्धांतिक और व्यावहारिक पक्ष का निरूपण तथा उसकी 
सदसदू प्रवृत्तियों का निदेश, स्पष्ट रूप में हो जाय । 

पुसतत्क सन १९४० के अप्रेल में तेयार हो गई थी। 
फिर विचार हुआ कि इसका ओर विस्तार कर दिया जाय; पर 
कई कारणों से यह काय रुकता गया और विल्म्ब होने लगा 
इसलिए जहाँ तहाँ बहुत थोड़े परिवर्तन के साथ, प्राय: उसी रूप 
में, 'हिंदी-काव्य में प्रगतिवाद? प्रकाशित हो रहा है । 

यह कहना कि श्रद्धेय गुरुवर पं० विश्वनाथप्रसादजी मिश्र की 
कृपा से ही यह पुस्तक इस रूप में उपस्थित की जा रही है, तथ्य 
का कथन मात्र है। श्रद्धेय गुरुवर-दय पं० केशवप्रसादजी मिश्र 
और पं० नंददुलारेजी वाजपेयी ने एक-एक बार इसकी पांडुलिपि 
देखकर मुझे प्रोत्साहित किया है । यद्यपि शब्दों द्वारा गुरुजनों के 
स्नेह और अनुग्रह का उल्लेख करना कठिन है. तथापि भ्रचद्षित 
रीति के अनुसार उपयुक्त महानुभावों के प्रति में हार्दिक कतज्ञता 
ज्ञापित करता हूँ । इस पुस्तक में जिन लेखकों की रचनाओं से 


( २ ) 

किसी प्रकार के उद्धरण दिए गए हैं उन सब का में ऋणी हूँ। अंत 
में में उन सभी मित्रों का आभार खीकार करता हूँ जिनकी प्रेरणा 
से इस पुस्तक को प्रकाशित कराने में शीघ्रता करनी पड़ी | 
प्रियवर श्री नामवर सिंह ने भी पुस्तक का नामानुक्रम तेयार करके 
मेरी सहायता की है । 

यदि यह पुस्तक जिज्ञासुओं को प्रगतिवादी काव्य की गति- 
विधि समझने में कुछ भी सहायक हुई तो में अपना श्रम साथक 
समझूगा । 


हिन्दू विश्वविद्यालय, ु 
काशी विजयशंकर मल्ल 
अगस्त “४७ 


इस दूसरे संस्करण में कुछ नवीन सामग्री जोड़ दी गई है और कई 
जगह थोड़ा बहुत परिवर्तन और परिवद्धन भी हुआ है। इस प्रकार छः 
अध्यायों के स्थान पर अब सात अध्याय हो गए हैं। पुस्तक के अंत में 
पहले संस्करण की भाँति नामानुक्रमणिका देने की आवश्यकता नह 
समझी गई । 
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काव्य लोक की वस्तु है ओर उसका क॒त्ता कवि संवेदनशं,ल 
सामाजिक प्राणी। छोक के बीच संघचरित होनेवाली भावधारा एवं 
विचार तरंगों के आधघ्रात से उसकी हक्तंत्री जब कंपित 
काउ्य ओर छोक हो उठती है तब काव्य की झंकार उत्पन्न होती है, 
जिसकी रमणीयता में मम्न होकर सहृदय पाठक 
विश्वाव्मा की मंगल-साधना में योग देता है। कहने का तात्पय यह कि 
काव्य में सामाजिक जीवन के दृहयों एवं मनोवृत्तियों का प्रतिबिंब 
होता है और उस कविता का अध्ययन करनेवाले पाठक के हृदय पर 
निरूपित चित्रों एवं व्यंजित भावों का प्रतिबिंब पड़ता है। अर्थात्‌ 
काव्य प्रातिबिंबिक सत्ता है। 
जब काव्य और लोकजीवन का संबंध इतना घनिष्ठ है तब यह 
स्वाभाविक है कि किसी काल विशेष की काव्यधारा में उस युग की 


हु हिंदी-काव्य में प्रगतियाद 


चिंता आकांक्षा और मनोवृत्तियों की पूरी छाप हो। मानव-समाज की 
ये भावनाएं ओर मनोवृत्तियाँ अपने समय की आर्थिक, राजनीतिक, 
सामाजिक ओर धार्मिक परिस्थितियों के अनुरूप ही निर्मित होती हैं। 
उन विशेष परिस्थितियों ने ही उनके प्रस्तुत स्वरूप का संघटन किया है । 
अतएव किसी कालविशेष को साहित्यिक गतिवधि और उसके 
निर्माणात्मक तच्चों के पूर्ण परिश्ञान के लिए उन परिस्थितियों का परिचय 
भी आवश्यक होता हैं। इस प्रकार जहाँ हम किसी कवि की ऋृतियों को 
उसकी समकालीन परित्थितियों के आलोक में देखकर उसकी भावनाओं 
को ठीक टंग से हृदयंगम कर सकते हैं वहाँ उसकी रचना तत्कालीन 
मानव-समाज की उन गूद अंतकृत्तियों का प्रकाशन भी करती है जिसका 
वास्तविक परिचय अन्य मार्गों से प्राप्त करना कठिन है। किसी ने ठीक 
ही कहा है कि कवि की कृति का सम्यक अध्ययन उसके युग की 
परिस्थितियों से परिचित करा देता है । 

हमारे समाज को जो वर्त्तमान सरूप प्राप्त है वह आकस्मिक नहीं 
वरन्‌ अपने पूर्ववर्ती अनेक युगों के परंपरागत विकास का फल है। 
उसका जन्म अपने पूर्वकालीन समाज के गर्म से हुआ है। इसी भाँति 
किसी काल का साहित्य अपने पूर्व के वाह्मय के क्रोड़ से उत्पन्न होता 
है। अर्थात्‌ वह अपनी पूर्वपरंपप का ही विकसित रूप होता है | 
इस प्रकार हमारा वर्त्तमान काव्य-वाडसय हिन्दी की दीर्घकालीन काव्य- 
परंपरा की अंतिम कड़ी है। इसका अपने पूर्ववर्ती साहित्य से भी 
कुछ न कुछ संबंध होना चाहिए | अतएवं इस अंतिम कड़ी के परिचय 
और परीक्षण के पहले इसकी पूर्वपीठिका का संक्षित विवरण प्रस्तुत कर 
देना युक्तिसंगत प्रतीत होता है । 

आधुनिक हिन्दी-साहित्य के प्रथम उत्थान से ही हिन्दी के काब्य- 
क्षेत्र में नवीन विषयों, भावों एवं विचारों का संनिवेश होने लगा था; 
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अतः नूतनतम काव्यधारा की पूर्वपीठिका यही आधुनिक काव्यभूमि 


पूवपीठिका प्‌ 


ठहरती है। प्रवृत्ति और स्वरूप के विचार से उसे चार खंडों में 
विभाजित किया जा सकता है--भारतेंदुयुग, द्विविदीयुग, छायावादयुग 
ओर वर्तमानयुग । 

जिस समय से आधुनिक हिन्दी-कविता का प्रारंभ होता है वह 


समय संघषे, विचार-परिवतेन ओर विदेशी-सकत्ता के निरंतर बदते हुए 
शोषण ओर उत्पीडन का युग है। यद्यपि प्रायः सी 


भारतंदु युग साल पहले ही अंगरेज व्यापारियों ने अपने प्रतिदंद्वियों 

की परास्त कर अपने पैर भारत में जमा लिए थे 

तथापि सन्‌ १८७५७ के विद्रोह के पश्चात्‌ व्यवस्थित रूप से विदेशी 
सत्ता की स्थापना यहाँ हई। सन्‌? ५७ की क्रांति ने भारतीयों 
के जीवन में उथरू-पुथठ मचा दी थी ओर जनता आश्वर्यचक्ित हो 
तत्कालीन परिवतनों को देख रही थी। राजनीतिक जीवन आमूल 
परिवर्तित हो गया । एक ओर धोंधूराव पेशवा सरकारी पेंशन बंद 
होने के कारण आँसू बहा रहे थे, दूसरी ओर लखनऊ के नवाब 
बाजिदअली शाह राज्य खोकर कलकत्ते में बेठे बेठे शायरी करके 
दिल को तसल्ली दे रहे थे। कंपनी के राज्य का अंत हुआ और महारानी 
विक्टोरिया भारत की शासिकरा हुई ; भारत का शासन-पृत्त इंगलेंड की 
पालंमंट के हाथ में गया। राजकोय घोषणा से लोगों को विदित हुआ 
कि हमारे धर्म पर अब कोई आघात न होगा । सरकारी नाकरियों का 
द्वार सबके लिए खुला है | इन सब बातों से भारतीयों के हृदय में नवीन 
आशा का संचार हुआ ओर उच्हें थोड़ी शांति मिली | वर्षों की मारकाट 
ओर अशांति के पश्चात्‌ छोगों को यह सामान्य स्थिति अत्यंत सुखद 
प्रतोत हुई । उस समय हमारे कवियों ने भी राजप्रशस्तियाँ गाई । यद्यपि 
रेल-तार आदि की व्यवस्था का मूल उद्देश्य देश के भोतरी भागों में 
विदेशी माल की खपत और कच्चे माल के नियांत को सुविधाजनक 
बनाना था पर सामान्यतः लोगों को यही प्रतंत हुआ कि सरकार हमारी 
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सुख-स॒विधाओं की दृष्टि से ये नवीन व्यवस्थाएँ कर रही है, इस बिचार 
से तत्कालीन कवियों ने अपनी रचनाओं के द्वारा जनता के द्र्ष में 
ओर राज्य के प्रति कृतशता-प्रकाशन में योग दिया । 

पर शीघ्र ही लोगों को विदित हो गया कि विदेशी सत्ता हमारे देश 
का आथिक शोपण कर रही है। तब काव्य-जगत्‌ में राज-प्रशस्ति के 
साथ साथ देशभक्ति का खर भी ऊंचा और तीत्र होने लगा, जिसके 
अंतर्गत देश की तत्कालीन दशा का विवरण भी दिया जाने लगा । 
भारत की अतुल संपत्ति जल्मार्ग से बहकर विदेश को जा रही है इसका 
आमास भारतेंदु की इन प्रसिद्ध पंक्तियों में मिलता है-- 


अंगरेज-राज सुखसाज सजे सब भारी, 
पे धन बिदेस चलि जात यहे अति ख्वारी। 


इस काल के पहले इंगलेंड में ओद्योगिक क्रांति हो चुकी थी। 
ओद्योगिक उन्नति से वहाँ की एूँजी बहुत बढ़ गई थी अतएवं उस 
पूजी को लगाने के लिए. नए बाजार की आवश्यकता हुई। भारत हाथ 
में था ही; यहाँ विदेशी पूंजी अधिकाधिक मात्रा में लगाई गई । 
आथ्िक शोषण का चक्र विशेष गतिमान हुआ | सन्‌ १८६८ से ७८ के 
बीच देश में कई अकाल भी पडे । इस प्रकार आ्थिक अवस्था क्रमशः 
शोचनीय होती गईं। कई स्थानों पर किसानों के विद्रोह भी हुए | नए 
नए करों के बोझ से जनता दबती जा रही थी। धीरे धीरे विदेशी 
शासन पर लोगों का विश्वास कम होने लगा । इधर सन्‌ १८८५ ई० में 
कांग्रेस को स्थापना हुईं जिसने देश में नवीन चेतना का प्रसार किया। 
इन सब आथिक ओर राजनीतिकि कारणों से जनता के कष्ट नित्यप्रति 
बटते गए | 

सामाजिक विचारों में भी कुछ सुधार हुए। पाश्वात्य शिक्षा के 
परिचय ओर नवीन भावों के आगमन से समाज की कतिपय कुर्रातियों 
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की ओर लोगों की दृष्टि गई |. इस समय स्वामी दयानंद का उदय हुआ 
जिनके आयसमाज ने हिंदी और हिंदू जाति की प्रगति में बहुत योग 
दिया। ईसाई मिशनरियों के प्रचार से कुछ छोगों के भीतर अपने धर्म 
और समाज के प्रति जो हीनता के भाव जगने लगे थे उन्हें बंगाल के 
ब्रद्मसमाज और आर्यंसमाज ने निकाल बाहर किया । 

ऐसी परिस्थिति में, जब कि भारतीय जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में 
उथल-पुथलछ मची हुई थी, आधुनिक हिंदी-साहित्य का आविभाव होता 
है। इसके पहले रीतिकाल की शंगारमयी रचनाओं से सारा काव्य- 
वाहमय भर गया था। उस काल में कविता राजदरबारों में सजधज कर 
राजाओं ओर उनके दरबारियों का मनोरंजन करने में ही अधिक लगी 
हुई थी। कविगण अपनी रचनाओं में राजाओं भोर दरबारियों की 
विलासी मनोबृत्ति के अनुकूल मनोरंजन और घमत्कार की अधिकाधिक 
मात्रा का सन्निविश कर अपने “अन्नदाता? को प्रसन्न करने में लगे थे । 

अब बहुत से दरबारों का नाश हो जाने के कारण कवियों को 
राज्याश्रय छोड़कर जनता-जनादन के बीप्च आना पड़ा | छापेखाने का 
प्रचार हो जाने से जनता के बीच पुस्तकों का वितरण भी सुलभ हो 
गया था। भारतेंदु-काल के अधिकांश लेखक किसी न किसी पत्र के 
संपादक थे। इस प्रकार कवियों तथा लेखकों का संबंध जनता से 
दिन प्रतिदिन घनिष्ठ होता गया। साहित्य लोक के बीच संप्चरित होने- 
वाले मनोमावों से पूर्णतया प्रभावित हुआ। इस प्रकार लोक और 
साहित्य का अम्योन्याश्रित संबंध हिंदी-काव्य में पुनः स्थापित हुआ । 
इस नवीन जागति और उत्थान का संपूर्ण श्रेय भारतेंदु ओर उनके 
मित्रमंडल को है। उन्होंने काव्य म॑ नवीन विषयों का संनिवेश किया। 
इन्हीं के पु्नात प्रयत्न से हिंदी-काव्यक्षेत्र म॑ राष्ट्रवादिता का खर ऊँचा 
हुआ | निश्चय ही वह दिन परम आनंदमय था जब भारतेंदु ने हिंदी- 
काव्य-मंदिर म॑ ममतामयी, परतंत्र, म्लानमना भारतमाता की मूर्ति 
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अधिष्ठित कर अपनी अश्रद्धा-भक्ति ओर प्रेम के भाव-पुष्प उसके पुनीत 
प्वरणों पर अर्पित किये । 

देशभक्ति की भावना भी कई रूपों में व्यक्त हुई। जैसा कि कह 
आए, हैं, इस काछ के कवियों ने राजप्रशंसा में भी कुछ रचनाएं को । 
यह राजप्रशस्ति भी उस समय देशभक्ति का एक अंग समझी जाती थी 
राज-व्यवस्था देश की सुख-समृद्धि का हेतु ओर राजा जनता के आनंद- 
मंगल में तत्पर आदश व्यक्ति के रूप म॑ मान्य था। इस काल की कई 
रचनाओं में रानी विक्टोरिया के वनों का स्मरण दिलाकर शासकों के 
मन में न्यायप्रियता जागरित कर देश की आर्थिक दुदशा सुधारने की 
प्राथना की गई । पर इस प्रकार को याचनाएं झाद्ध भ्रम प्रमाणित 

| अब कवियों ने अपनी रचनाओं में देश की आर्थिक ओर 
सामाजिक दुदशा से उत्पन्न क्षोम की व्यंजना करनी आरंभ की। मंहगी 
ओर टैक्स के कारण बढ़ते हुए छेश का वर्णन हआ | विदेशी वस्ठुओं 
के विरोध ओर खदेशी वस्तुओं के व्यवहार में निहित कल्याण ओर 

सच्ची प्रतिष्ठा का आभास दिया गया--रहे देश की नाक स्वदेशी कपड़े 

पहिनें |? देश की तत्कालीन दुदशा का वर्णन कर भगवान से भारत के 
उद्धार को प्रार्थना की गई। भारत के गौखपूर्ण अतीत का स्मरण 
दिलाकर वतमान के लिए नवीन स्फूर्ति ओर प्रेरणा प्राम करने का 
प्रयत्त हुआ । 

इधर भारतीयों में आत्मसंमान की भावना धीरे धरे बढती जा 
रहो थो | जब “काले? सेनिकों ने 'गोरों? के साथ साथ विदेशों म॑ जाकर 
विजय प्राप्त की तब इस काल के कवियों ने हर्ष का अनुभव किया । 
मिस्र में उनके विजय प्राप्त करने पर कहा गया--ऊँचे भये आद्य- 
मोंछ के बार |? 

ज्यों ज्यों विदेशी सत्ता की आथिक शोषण और निर्दयता की नीति 
स्पष्ट होती गई त्यों त्यों भारतेंदु-युग की रचनाओं में देशभक्ति का रूर 
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भी उग्र होता गया। ईश्वर की दया पर निभर रहना छोड़कर आत्म- 
निभरता ओर आशद्मत्याग की भावना का आभास देनेवाली कई रचनाएं 
बालमुकुंद गुप्त आदि ने लिखी हैं। कांग्रेस के स्वदेशी आंदोलन के 
पहले ही देश की सच्चो स्थिति परखकर स्वदेशी वस्तुओं के व्यवहार 
ओर आन्मनिर्भरता द्वारा देश की अधोगति के उपचार का निदर्शन 
गुत्तजी की इन पंक्तियों में बतेमान है, यह ध्यान देने की बात है-- 
“अपना बोया आप ही खावें, 
अपना कपड़ा आप बनाव॑। 
माल विदेशी दूर भगावें, 
अपना चरखा आप चढावें। 
बढ़े सदा अपना व्यापार, 
चारों दिस हो मौज-बहार |? 
आर्थिक खतंत्रा की भावना की दृष्टि से भी इस प्रकार की रचनाएँ 
ध्यान देने योग्य हैं। किसानों की दीन दशा का आभास भारतेंदु-काल 
को अनेक रचनाओं म॑ मिलता है। कहीं कहीं तो उनके कष्टों का 
विशद वर्णन भी दिखाई देता है ।४६४ 
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# उदाहरण के लिए कुछ पंक्तियाँ देखिए--- 
“जिनके कारण सब सुख पाते, जिनका बोया सब जन खाय ; 
हाय हाय उनके बाकक नित, भूखों के मारे चिह्लार्थ ! 
काछ सर्प की सी फुफकारें लुए भयानक चलती हैं, 
धरती को सातों परतें जिसमें तावा सी जलती हैं। 

तभी खुले मेदानों में वे कठिन किसानी करते हैं । 

नंगे तन बालक नर-नारी पित्ता पानो करते हैं। 

अह। विचारे दुख के मारे निसिदिन पच-पच मरे किसान । 

जब अनाज उत्पन्न होय तब सब उठवा ले जाय छगान ।”? 

--बालमुकन्द गुप्त 
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लोक के बीच प्रतिष्ठित भक्तिमावना को लेकर भी इस युग में 
अनेक रचनाएँ हुईं | इनमें आत्मनिवेदन और भक्त हृदय के सरल 
उदगारों की अच्छी व्यंजना मिलती है। क्ृष्णमक्ति-शाखा की अनुरंजन- 
कारी प्रेममयी मधुर रचनाओं का परिमाण मी प्रचुर है। कवि-गण 
धामिक आंदोलनों की ओर भी थोड़े बहुत आकृष्ट हुए । इन्द्दोंने अनेक 
अंधविश्वासों ओर रूढ़ियों का विरोध किया । इनकी धार्मिक नीति को 
सबसे बड़ी विशेषता है उदार मनोदृष्टि, श्रात-भावना ओर अन्य धर्माव- 
लंतियों के प्रति सहनशीलता । सामाजिक सुधारों को ओर भी ये लेखक 
ओर कवि सचेत दिखाई देते हैं। इस समय हिंद-समाज में तीन दल 
थे। एक दल तो अगरेजी-शिक्षा प्राप्त उन अपरिपक्षब॒द्धि नवयुवकों 


का था जो विदेशी भावनाओं से एकदम आक्रांत थे ओर सभी 
प्राचीन भारतीय वस्तुओं को हेय समझते थे। दूसरा दल कट्टर- 


पंथी ओर रूढ़ियों स घिपके रहनेवालों का था। इन दोनों के ब॑,च में 
सुधारवादी समुदाय था जो समय की गति के अनुरूप कुछ दूर तक 
सामाजिक रीति-नीतियों का परिष्कार कर उन्हें युग के अनुकूल दालना 
चाहता था। भारतेन्दु और उनके अधिकांश सहयोगी इसी दल के 
अन्तगंत आते हैं। उनकी रचनाओं में एक ओर तो विदेशी सभ्यता 
में रंगे नवयुवकों पर व्यंग किया जाता था और दूसरी ओर रूढ़ि- 
बादियों का उपहास भी। जहाँ एक ओर इस काल की कविताओं में 
अँगरेजी शिक्षा-प्रामत क्षियों की अनोखी चालढाल पर व्यंग ह॑ वहाँ 
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“दोन कृषकजन ओरह दय'-येंग दरसावहीं ; 
जिनके तन पर स्वच्छ वस्त्र कहुँ लखियत नाहीं। 
मिहनत करत अधिक पर अन्न बहुत कम पावत ; 
जे निज भुजबक हल चढाय के जगत जियावत ; 
«* प्रसघन 
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दूसरी ओर मभारतेंदु देश के भीतर ज्ी-शिक्षा का सुव्यवस्थित प्रचार 
मी चाहते हैं ओर नारियों को अपने प्राचीन गोरव पर अधिष्ठटित कर 
'शीललाज विद्यादि? से पूर्ण शक्तिमती सीता और अनुसया आदि के 
रूप में देखना चाहते हैं। छुआछूत के विरोध का आभास भी इनको 
रचनाओं में मिलता है। नागरी की श्रष्ठता का प्रतिपादन, हिन्दुओं 
की उन्नति, देश की प्रगति--इन सब विषयों पर इस काल में अनेक 
रचनाएँ हुई। प्रतापनारायग मिश्र की निम्नलिखित पंक्तियों में 
भारतेंदु काठ की काब्यथारा में समाविष्ट सभी विचार-प्रधान भाव- 
धाराओं का मूल समन्बित रूप में व्यंजित है--- 

चहहु जो साचों निज कल्यान, 

तो सब मिलि भारत-संतान । 

जपो निरंतर एक जबान, 

हिंदी हिंदू. दिंदुस्तान | 

तबहिं सुधरिहें जन्म निदान, 

तबहिं भलो करिद्ठें भगवान । 

जब निसिदिन रहिहद्दे यह ध्यान, 

हिंदी. हिंदू. हिंदुस्तान । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि इन कवियों के हृदय का सामान्य 

लोकजीवन से पूर्ण सामंजस्य है। काव्य ओर छोकजीवन का संबंध 
स्थापित कर आधुनिक हिंदी-कविता के विकास में इन्होंने अत्यंत 
महत्वपूर्ण योग दिया। पर इससे यह न समझ लगना चाहिए कि 
इस काल में केवल इस प्रकार की सामयिक कविताएं ही होती 
प्रेम और भक्ति की मारमिक व्यंजना भारतेंदु-युग के काव्य-साहित्य में 
प्रचुर परिमाण में मिलती है। यह सब होते हुए भी यह मानना होगा 
कि यह संक्रातिकाल ऐसी रचनाओं के विशेष अनुकूल न था जिनका 
अधिक स्थायी महत्व होता । इस काल को रचनाओं म॑ विचारात्मकता 





श्२ हिंदी-फाव्य में प्रगतिवाद 


अधिक और कवि का तन्मय हृदय कम मिलता है। उनके राजनीतिक 
ओऔर अन्य सुधारवादी विचार जीवन के अविच्छेद्य अंग बनकर 
उससे पूरी तरह घुले मिले न थे। अतएव रनाओं में व्यंजित उनके 
विचार पूर्ण भावमय बनकर प्रभाव की तीव्रता नहीं ला सके। सप्व 
पूछिये तो संक्रांति-काल ऐसी मावमयी साहित्य-सजना के विशेष अनुकूल 
प्रायः होता भी नहीं । इस विषय में टी० एस० इलियट का यह कथन 
विचारणीय है कि संक्रांति के काल में कवि प्रत्यक्ष ओर परोक्ष रूप 
से तत्कालीन विचारधाराओं के प्रति अतिविश्वासी हो जाता है ।& 


जब तक काव्य में पूर्ण भावप्रवणता नहीं आती ओर मार्मिक 
अनुभूति की उपयुक्त व्यंजना नहीं होती तब तक उसका वास्तविक 
वरूप सामने नहीं आता। पर इस बात से इस युग को रचनाओं 
का महत्त्व कम नहीं होता। इस काल के कवियों की सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि काव्य को एक संकरे पथ से निकाल कर इन्होंने 
उसे लोक जीवन के साथ ला मिलाया, उसमें नवीन भावों और विचारों 
का संनिवेश किया ओर देशभक्ति के रंग में उसे रंगा । 


भारतेंदु-युग में काव्य ओर समाज का जो संबंध स्थापित हुआ वह 
नित्यप्रति बटता गया। काव्य छोकजीवन के समीप आता गया। 
शिक्षाप्रसार और राजनीतिक जागर्ति के कारण लोगों 

द्विवेदीयुग. में मातृभाषा के प्रति भी अनुराग बढ़ा। उधर 
पुरानी परिपाठी के अनुसार चली आतो हुई 

ब्रजभाषा की शक्ति भा कुछ मन्द पड़ने छगी थी। जनता की 
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वास्तविक लोकभाषा से दूर जा पड़ने के कारण उसमें पहले जैसी हृदय- 
ग्राहिता न रह गई। इधर, लोगों को यह बात भी खटकने लगी कि 
काव्य की भाषा कुछ ओर हो ओर गद्य की कुछ और | इन कारणों से 
शिष्ट-समुदाय में प्रचलित हिंदी के मान्य स्वरूप खडी बोली की प्रतिष्ठा 
पद्म के क्षेत्र में करने के लिए हमारे अधिकांश कवि प्रवृत्त हुए. । इसी 
समय 'सरखती” ( सन्‌ १९०० ई० ) का जन्म हुआ, जिसने कुछ ही 
दिनों बाद पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी के संपादकत्व में युग-प्रवृत्तियों के 
अनुकूल साहित्य ओर भाषा संबंधी विकास में बहुत योग दिया । इसी 
समय से दिवेदी युग का आरंभ समझना चाहिए।। इस काल के सबसे 
महत्त्वपूर्ण कार्य हैं खड़ी बोली को काव्य के क्षेत्र में प्रतिष्ठत करना और 
भाषा की अव्यवस्था को दूर कर व्याकरणसम्मत व्यवस्थित भाषा का 
स्वरूपनिधारण । वीर के; 

भारतेंदु-युग में ही विदेशी शासन का स्थापना से सामाजिक जीवन 
में जो विश्वंखखताएं ओर असंगतियाँ प्रादुभूत हुईं थीं वे विकसित 
होती जा रही थीं। पर दिविेदी-युग में कुछ ऐसी राजनीतिक घटनाएं 
हुई जिनके कारण भारतीयों में आत्मविश्वास ओर आत्म निर्भरता 
की भावता पुष्ट हुईं । अब तक यूरोपीय देशों की शक्ति ओर समृद्धि का 
आतंक एशियावासियों पर छाया रहता था। किन्तु सन्‌ १९०४ में 
रूस-जापान युद्ध में जापानियों की विजय ने एशियावासियों का सिर 
ऊँचा किया। पाश्चवात्यों का आतंक कम हुआ ओर आत्मगोरव का भाव 
लोगों के हृदय, में जागरित हुआ। इधर बचद्भ-विच्छेद के प्रश्न पर 
स्वदेशी आन्दोछन की लहर उठी | जनता में विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार 
ओर खदेशी वस्तुओं का व्यवहार करने की प्रद्वति अपेक्षाकृत विशेषरूप 
म॑ं दिखाई देने लगी। इस आन्दोलन से बहुत से लोग मातृभाषा हिंदी 
की ओर भी आकृष्ट हुए । “बन्देमातरम? का पवित्र गान देश के कोने- 
कोने में गूंजने छगा । कांग्रेस में भी कुछ महत्त्वपूर्ण परिवर्तन हुए | उसमे 
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क्र 


गरमदल का प्रभुत्व हुआ जो कर्मप्रव्तक ( रचनात्मक ) कार्यक्रम में 
विश्वास रखता था और यह भली भाँति समझता ओर समझाता था कि 
स्वाधीनता दूसरों के दान से नहीं वरन्‌ अपने कठिन उद्योगों से प्राप्त 
होती है, जिसके लिए. आतव्मनिर्भस्ता का भाव आवध्यक है । 

राय आन्दोलनों से प्रभावित होने के कारण द्विवेदी-युग की 
कविताओं में देशभक्ति का जो स्वरूप व्यंजित है वह पहले की अपेक्षा 
कुछ व्यापक हैं। केवल हिंदू जाति को ही ओर अपनी दृष्टि परिमित न 
रखकर इस काल के कवियों ने व्यापक राष्ट्रीयता को ओर ही अधिक 
हर्ट रखो जिसको नींव भारतेद द्वारा पड़ी थी | 

इन कवियों की हम अतीत को ओर हो अधिक आऊकृष्ट न रहकर 
देश आर समाज को तत्कालीन दशा का ध्यान रखते हुए उत्साह और 
आत्मनिष् को भावना का संचार करते हुए पाते हैं। & मातृभूमि में 
ज मे लेकर, इसी धरती की धूल में खेलकर, यहाँ के अन्न-जलू-वायु से 
पोषित, सभी जातियों और धर्मों के अनुयायी भारतवासी हैं अतएब 
उनके बीख अ्रातृत्व को भावना का प्रसार होना चाहिए-- इस प्रकार 
की एकता का आग्रह साहित्य के द्वारा भी होने लगा | पर इस समय 
राष्ट्रीवा के उम्र भावों की व्यंजना तो दूर, देश प्रेम को बहुत स्पष्ट 
व्यंजना भी सुगम न थी। प्रेस के कानूनों और सेंसर को गद्ध दृष्टि 
राष्ट्रीय स्वनाओं पर बराबर पड़ा करतों थीं। द्विविदी-युग को सबसे अधिक 
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& नहीं रहे अधिकार तुरहारे, न रहें, पर वे मिटे नहीं । 
जन्मसिद्ध अधकार किसी के मिट सकझते हैं भछा कहीं ? 
भूमि वही हे, जहाँ निरतर सभी सिद्धियाँ सिद्ध रहीं । 
जगत जानता है कि हुआ था जात्मबोध उत्पन्न वहों। 
बात क्‍या कि फिर छिन्न-मिन्‍न ण्ट पराधीनता पाश न हो । 
भावी का संदेश सुना, हे भारत कभी हताश न हो । 
--मैथलीशरण गुप्त 


पूवपीठिका १५ 


लोकप्रिय रचना है गुप जी को 'भारत-भारती?। यह सम्मवतः १९११ 
में प्रकाशित हुई | इसको कतिपय उदार भावनाएँ आज समय से बहुत 
पीछे मालूम पड॒ती हैं पर छपने के पहले कवि को राजभय से उसमे 
बहुत कुछ परिवर्तन करना पड़ता था । | यहाँ तक कि “ब्रिटिश राज्य” 
शीषक प्रशंसात्मक कविता गुप्त जी को अनिच्छापूर्वक ऊपर से जोडनी 
पडी थी । 

इस काल की राष्ट्रीय कविताओं म॑ मामिकता को दृष्टि से दो 
महत्वपूर्ण परिवतेन हुए । भारतभूमि के प्रति केवछ विचारात्मक 
प्रगालो से अपना अनुराग न दिखाकर कवियों ने मातृभूमि के कई 
ममस्पर्णी चित्र प्रस्तुत किए। उत्होंने मातृभूमि की परम सॉंदय्मयी 
प्राकृतिक दृश्यावली का वणन करते हुए भारतमाता के प्रति श्रद्धा- 
भक्ति की उस शावात्मक सच्चा का प्रसार किया जिसमे देश के प्रति 
सच्ची ममता के दशन होते हँं। इनको रचनाओं म॑ मातभूमि को 
परम मंगलमयी मूर्ति के दर्शन कर जहाँ हृदय में ममता जगती है, 
उसकी विशाल्ता ऑर उच्चता को देखकर जहाँ गोरव का अनुभव 
होता है, वहीं वास्तविक जगत्‌ में उसे दीन हीन पराधीन पाकर दुःख 
ग्लानि ओर क्षोभ भी उत्पन्न होते हैं । 

राज्य की कृषि ओर व्यवसाय सम्बन्धी नीति के कारण देद् की 
आध्िक अवस्था शोचनीय होती जा रही थी। नए करों तथा साहकारों 
ओर जमींदारों के शोषण से किसानों का देन्य-दुःख बढ़ता ही गया। 
कठोर शीत, मूसलाधार वषो ओर कड़कड़ाती धूप का ध्यान न रखकर 
कृषिकर्म में सं सततप्रयल्शील कत्तेव्यनिष्ठ॒ किसानों को अन्न मिलना 
भी कठिन हो रहा हे--इस प्रकार के अधिक विवरण द्िवेदी-युग की 
कविताओं में भरे पढ़े हैं । 


+$ देखिए “गुप्त जी को “भभारत-भारती? ”----साहित्य सदेश, 
अगस्त १९४१ । 
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सामाजिक सुधारों की भी इस समय प्रगति होती ही जा रही थी | 
शिष्ट-सम॒दाय में नवीन विघारों का प्रवेश हो रहा था ओर समाजसुधार 
की ओर लोगों का ध्यान अधिक आक्ृष्ट होने छगा था। सामाजिक सुधारों 
को लेकर इतिवृत्तात्मक रचनाएं तो इस युग में प्रचुर परिमाण में हुई । 
इस समय पश्चिमी शिक्षा के प्रमाव से लोगों में तर्क ओर 
संशय उत्पन्न करनेवाली बुद्धिवादिता का जन्म काव्य की दृष्टि से भी 
महत्त्वपूर्ण है। इस प्रकार की युगप्रद्ृत्ति का ही फल है कि पं० अयोध्या 
सिंह उपाध्याय के प्रियप्रवास”ः की राधा लोकसेविका के रूप मे 
हमारे सम्मुख आती हैं | इतना ही नहीं, तक और संशय के निराकरण 
के लिए श्रीकृष्ण के गोबद्धन को उंगली पर उठा लेने वाली पौरा- 
णिक कथा को उपाध्याय जी वक्तमान पाठक के सामने इस प्रकार 
उपस्थित करते हैं-- 
लख अपार-प्रसार-गिरीन्द्र में , 
त्रजधराधिप के प्रिय पुत्र का । 
सकल लोग छगे कहने, उसे 
रख लिया डँगली पर श्याम ने । 
गुप्त जी ने तो अपने 'साकेत” में सत्याग्रह, चरुखा ओर किसान- 
आंदोलन का भी रंग छा दिया है। ४8 
इस प्रकार द्विवेदी युग को रचनाओं म॑ विविध युग-प्रवृत्तियों की 
पूरी छाप दिखाई देती है। पर मामिकता को दृष्टि से, अपने में छीन 
कर लेनेवाली रचनाएँ कम ही हुई । इसके कई कारण हैं। एक तो 
भाषा की माँजकर उसम॑ भावसंघार को पूरी क्षमता लाने में ही विशिष्ट 
कृविंगण लगे रहे। दूसरे, व्याकरण के कणार अंकुश आओर स्थूल 








49 साकेत का प्रणयन द्विवेदी यग में ही हो गया था भार उसके 
कई सग॑ सरस्वती में प्रकाशित हो छुके थे, पर पूरी पस्तक बाद में 
प्रकाशित हुई । 
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नेतिकता के नियमन्‍त्र)ण के कारण काव्य में कल्पना अच्छी तरह खिल 
ने सकी । इस समय की अधिकांश कविताएँ विषयप्रधान और वर्णना- 
व्मक ही दिखाई देती हैं। जो थोड़ी बद्दत आख्यानक कविताएँ हैं वे 
प्रायः पोराशिक हैं, ओर जो काव्यनिक हैं उनमें भी मर्मस्पर्शी कम है। 
इस प्रकार की रचनाओं से कवियों को मानस-दृप्ति न हो सकी | 
द्विवेदी-युग के अंतिम काछ में ही कुछ कवियों ने अपनी रचनाओं में थोड़ी 
स्वच्छंद मनोदति का परिचय देना प्रारंभ कर दिया 
छायावाद युग था। उनमें अपेक्षाकृत मनोर्म कव्पना ओर भाव- 
प्रवगता का अधिक परिचय अवश्य मिला, पर सन्‌ 
2०१४-१८ के महायद्ध के पश्चात हिन्दी कविता नूतन माग पर स्वच्छ 
गति से बर्द! आर उसका बहुत ही रमंय विकास हआ । 
इस नवोन रुग के निर्माता कवि ४ंँगरेजी पढ़े छिस्ब उत्साह और 
उमंग से भरे नवयुदक थे। इन्होंने जगरजी के कवियों का तो पढ़ा 
हो था, बंगाल क। कोमलकांत पदावर्छा बाली नवोन्मेप्रवृर्ण कविताओं 
से भी ये प्रभावित हुए । 
इस काऊ की रचनाओं पर गत महायुद्ध के पश्चात्‌ को भारतीय 
राजनीतिक गतिविधि ओर अन्य परिस्थितियों का पूरा प्रभाव दिखाई 
देता है। विगत महायुद्ध में भारतंयों ने उत्साह के साथ सरकार 
सहयोग किया। युद्ध समाप्त होने पर आत्मनिर्ण का अधिकार 
मिलने की आशा लगाए. सभी बठे थे। पर इन सब आशाओं पर 
कुठाराघात हुआ | युद्ध समाप्त होने पर देश के सम्मुख कब्पनातीत 
रिस्थितियाँ आईं, कुछ दलों के पड़यंत्रों का बहाना लेकर सरकार 
ने भारतीयों के दमन के छिए रोलट ऐक्ट पास किया जिसके विरोध 
में देशव्यापी हडतालें हुई और असहयोग आंदोलन का सृत्रपात 
हुआ । महात्मागांधी ने 'सत्यमेव जयते नाइतम? आर 'यतो धर्मस्ततो 
जय: की भावना से प्रेरित होकर सत्य ओर अधहिसा के भावों का 
र्‌ 
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है. 


राजर्न:तिक असहयोग के क्षेत्र में प्रचार किया। वे बंदी हुए । फिर 
जलियानवाला बाग का प्रसिद्ध हत्याकांड हुआ । -सरकार और जनता 
का संघ ब्टता गया। दमनचक्र चलने लगा। सन्‌ २१ मे गब्नल 
उीय आंदोलन हुआ । फिर सन्‌ रट में बारडाछ। का सत्याग्रह 
ओर सन ३० में नमक सत्याग्रह । इस प्रकार यह समय घोर असन्तोाप 
ओर गजनं।तिक संघर्ष का है। इससे देश का क्षुब्ब मनांदशा का 
पता चलता ६ । | 
सायाजिक दशा भी नदयुत्रकां के सनोनुकुठ ने थीं। नवान 
विद्वारों स प्रभावित होने के कार इनका चतना बडुत सजग हा गई 
4 ओर प्रकृति स्वच्छद । पर इनक विचार का साम्राजकोसथांत स 
प्छ ने बठा । सुधार युवर्कां के मनोनुकूछ न हा पाए थ। दिवाहा: 
म॑ जात-पांत का अच्द्न आवश्यक हो बना रहा। कविगा प्रायः 
पप्यार्ग के थे जिले आर्थिक और सामाजिक संकटों छा प्रायः सामना 
करना पढ़ता था। समसत्ति के अभाव में अपन इच्छानुसार जावन 
निर्दाह सम्बन्ध नहीं था। प्रम आर विवाह म॑ कभी सामाजिक, कमी 
आयिक व्यवघान उउस्यित हो जाते थ। इसका फल यह हुआ कि 
इनका स्वनाओं म॑ समाज के प्रति बिद्राह ओर असन्तोंष तथा निराशा 
की भावना प्रब॒छ हो उटी । द 
, धार्मिक दृथ्टि से इस समय के नवयुवक कवियों पर खामी राम- 
कृष्ण, रामतीर्थ और विवेकानसद की विचारधाराओं का प्रभाव पढ़ 
रहा था। बंगला कविताओं की आध्यात्मिकता भी पहले पहल इन्हें 
बहुत रुची । इसके अतिरिक्त प्राचीन दर्शन शास्त्रों के संसग में भी 
छायावादी कवि आए. । कुछ ने तो--जैसे प्रसाद और निराला ने-- 
इनका गम्मीर अध्ययन किया। भारतेन्दु-काल के कवियों ने जिन जजर 
रूदि-शंखलाओं को हिला दिया था उनको तोड़ने मं दिविंदी काछ के 
कवि सफल नहीं हुए क्योंकि उनके विचार अधिकतर पुराने हो थे। 


पूत्रपटिका हर 


हे ) 


रवादी विचार आर व्यप्रहार मे थोड़ा अन्तर रखते थ। छाया- 
वाद के कवि सुधारमात्र से सल्तुट्ध ने थे बल्कि वे उत रूठ़ियों को 
हटाकर एक नवीन संस्कृति को प्रतिष्ठा करना चाहते थे। फछुत: 
व्यक्तिगत, सामाजिक ओर राजर्नतिक खतन्‍्त्रता के लिए उनके हृदय 
में अरम्य उत्माह दिवाई देता है आर उतकोी वाज मे चिद्रोह का स्वर 
गंगा पटल है| 

इस प्रकार रतिकाल की दसखारी संस्कृति, ह्िविदोयुग की शुष्क 

इर्तात्मकता, स्थूछ नाॉतेंस्ता अर समाज के तत्कालान स्वरूप के 
पति परत बिद्राह छा स्वर छावबावादा काद्िताओं म॑ व्याप्त &। परम्पग- 
झुफ प्राबोन प्रतोकां का परियाग कर इन कवियों ने खतः अनुभूत 
गव,न यर्ताक कल्पना से कविता कानिनी का शंगार क्रिया। नरक्षेत्र 
आर यज्ञति के देश में प्रम, हप, आश्या ओर प्रझल्लता का ग्मणीय 
प्रसार छायाबाद। कविता के एक पश्च मे दिखाई देता ह आर दूसरी 
आग विद्रोह का तराना आर स्वतन्त्रता के लिए छट्पटाहट। इसमें 
सन्देह नहीं कि छायावाद ने उच्चकाटि को संगीत-स॒ध्टि की है और 
मम्म करनेवाला भावधारा बहाई है । 

पुर जेसा कि कह आए हैं, युग की परिस्थितियों ने निराशा और 
दिपाद के लिए भी आधार प्रस्ुत कर दिया था। इस समय व्यक्ति- 
वाद को जेसी लहर हिन्द -काव्यक्षेत्र मं उठी वेसी पहले कभी देखी 
सुर्नी न गई थी। यह व्यक्तिवाद आगे चलकर बहुत हो अस्वस्य 
रूप में विकसित हुआ। निराशा को भावना दो रूपों म॑ व्यक्त हुई । 
एक तो वेदनाबाद या दुःखबाद के विष्रण्ण खर के रूप में, और 
दुसरे वतमान जगतू की कठोरता से पछायन के रूप मं। वेदनावाद 
या दुश्खवाद कहीं तो व्यक्तिगत निराशा के रूप में प्रकट: हुआ और 
ऋही दःखवादी या मायावादी दादशनिक सिद्धांतां का सहारा लेकर 
एक विशेष निराशामूठक वेदबामय जीवन-दर्शन ( ?]79]080798%9 ) 
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के रूप मे । निराशा, पछायनवादी मनोद्ृत्ति ओर व्यक्तिवाद का घरम- 
विकास आगे चलकर मधुमत्त आनंदवादी श्री बच्चन की रचनाओं 
में दिखाई पड़ा था। ( अब यह बात नहीं है। बच्चन जी अब जीवन 
में नव हास? ओर 'नवलरू बास? देख रहे हैं। ) 

छायावाद को संपूर्ण काव्य-स्वनाएँ |वास्तविक सामाजिक जीवन 
से लग नहीं रहीं। छायावादी कवियों ने सामाजिक &8 ओर देश- 
भक्ति | सम्बन्धी मानक स्चनाए प्रस्तुत को हैं। निराला को सिश्षुक? 


दी! एक उदाहरण--- 

& एक तपःपूत करुणामयी हिंदू विधवा का चितन्न-- 
उस करुणा की सरिता के मलिन प॒लिन पर, 
लघु टूटी हुई कुटो का मॉन बढ़ाकर 
अति छित्न हुए भींगे अंचछ में मन को-- 
दुख रूखे सूखे क्घधर--त्ररत वितवन को 
वह दुनिया की नजरों से दूर बचा कर, 
रोती है अस्फुट स्वर में 

ख सुजता है आकाश धीर, 
निईइचल समीर, 
सरिता को वे लहर भी ठहर ठहर कर ।..., 


>> मी की कवर कु निनननज>-+न्‍न-न कमान ८ चलन + 3 +++-+ > ०० 


“निराला 

| अहण यह मधुमय देश हमारा 

जहाँ पहुच अनजान क्षितिज्ञ को मिलता एक सहारा 
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हिमाद्वि तुगश्य्ग से, प्रब॒ुद्ध शुद्ध मारती 

रवय प्रभा समुज्ज्वला। स्वतन्त्रता पुकारती 

प्रशस्तव प्य पंथ है, दृढ़ प्रतिज्ञ मोच लो 

अमत्य चर पत्र हो, बढ़े चलो बढ़े चछा । 


पूव पीठिका २१ 


“टाहबाद पथ वह तोडती पत्थर”, पंत की 'माँ मेरे जीवन को हार? 
( वीणा ) तथा 'गुंजन! को अनेक र्वनाएं ओर प्रसाद के कई 
मक्तक ओर आख्यानक काव्य इसके प्रमाण हैं। काव्य के क्षेत्र में 
मनुष्यमात्र को महत्ता का प्रतिपादन क्षोर विश्ववन्धुत्व की भावना का 
विकास इस युग में दिखाई देता है। इसी युग में सामाजिक व्रिषयों 
पर छोटे-छोटे मर्मस्पर्शी काब्यनिक आख्यानों ( काव्य के क्षेत्र मं ) 
की सूध्ति भी हुई है। इस ढंग की सरस रचनाए, प्रस्तुत करन वाढों 
म॑ सियारामशरण गुप्त मुख्य हैं | इनकी ऐसी रवनाओं मे पात्रों को 
उन मनोबृत्तियों का अच्छा उदघाटन हुआ है जिनसे सामाजिक स्थिति 
पर काफी प्रकाश पड़ता है । 

४ छायावादी कवियों के साथ एक ऐसा दल भी चल रहा था जो 
भारतेंदु द्वाग काव्य म॑ ग्रवर्तित राष्ट्रीय धारा का बराबर विकास करता 
गया । इन कवियों म॑ से कुछ तो राजनीति में सक्रिय योग भी देते रहे । 
माखनलाल चतु॒वदी, बालकृष्ण शर्मा नवीन? ओर सुभद्राकुमारी चाहान 
ऐसे हो कवि हैं। इन्होंने देशभक्तिपूण अत्यन्त मामिक रचनाएं को 
हैं । इसका एक कारतग यह भी है क्िि राष्ट्रीयता के भाव ओर विचार 
इनके जीवन के अविच्छेद्र अंग बनकर काव्य में उद्भूत हुए हैं। 
चतुवंदी जी की अधिकांश रचनाएं. कलात्मक आवरण म॑ सामने आती 
हैं। झाँसी की रानं की सरचयित्री सुभद्रा जी की कविताएं बिल्कुल 
सीधी सादी ओर सरल पर प्रभावबोत्पादक हैं। नवीन जी की रचनाओं में 
मस्ती ओर उत्साह का गहरा रंग है। इन्होंने क्रांति के गीत भी गाए 
हैं। इनकी क्रांति यत्रपि कहीं-कहीं विध्वंसक भी है पर दोनजनों को 
दुदशा से क्षुब्ध आक्रोशमयी वाणी इनको रचनाओं में सर्वत्र सुनाई 
पड॒ती है । 

इसके अतिरिक्त दिनकर! 'पिलिन्दः आदि और भी कई उतसाह- 
वधक राष्ट्रीय रचनाए. करने वाले कवि इसी समय खड़े हृए हैं 
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यह दूसरी बात हैँ कि कभी-कभी इनमें विपथगा” कांति का विध्वेसकारी 
नाद भ॑ सनाई पढ़ जाता है। 

यह सब तो गोण काव्य-ग्रव॒क्त्यों की बात हुई, प्रधानता इस 
युग म॑ घ॒द्ध छायावाटी कविताओं की ही रही। झ॒द्ध छायाबादी 
कविताओं को अद्यधिक कलात्मकता ओर प्रेम-निवेदन की विव्वति के 
कारग कतिपय कवि स्वयं भी ऊब उठझे। ये कविताएँ काव्य ओर 
कला की हृष्टि से चाहे उच्च हों पर यह तो मानना हों पढ़ेगा कि 
जनता के वास्तविक ज॑वन से ये बहुत दर जा पढ़ीं। छायावाद की 
ब्र:त सी कलापूर्ण रचनाएँ सुनकर या पढ़कर प्रसन्न होनेवाले चाहे 
पयाप्त शिक्षित व्यक्ति मिल जाय पर उन्हें ठक दंग से समझनेबाले 
अब भी कम हैं । 

छायावादी कविताओं का प्रचलन धीरे-धीरे कम होने ल्गा। 
छायावाद? के प्रतिनिधि कवि श्री सुमित्रानंदन पंत रूपामभ? में थुगवाणी 
सुनाने का प्रयल करने लगे। उसके संपादकीय म॑ उन्होंने लिखा--- 
“इस युग को वास्तविकता न जेसा उग्र आकार ग्रहण कर लिया 
है उससे प्राचीन विश्वासों में प्रतिष्ठित हमारे भाव और कल्पना 
के मूल हिल गए हैं। श्रद्धा अवकाश में पलनेवाली सस्क्ृति का 
वातावरण आंदोलित हो उठा हैं ओर काव्य की स्वप्न-जॉडित 
आत्मा जीवन की कठोर आबश्यकता के उस नम्न रूप से सहम 
गई है । अतएवं इस युग की कविता स्व्ठों में नहीं पल सकती । 
उसकी जड़ों को अपनी पापण साम्गग्री धारण करने के लिए कठोर 
घरदी का आश्रय लेना पड़ रहा है ।” 

[ 'रूपाभ! ( वध १ संख्या $ )--जुलाई १९३८ | 

इस समय | राजरीतिक जगत मं भी कुछ ऐसा परिवतन हं।ता है 
जिसका हिंदी काव्यधारा की वतमान प्रवृत्ति से घनिष्ठ संबंध है। अब 
तक राष्ट्रीय महासभा कांग्रेस पर केवल गांध।वाद का ही व्यापक प्रदाव 
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था | गांधोबाद एक खतंत्र जीवन-दर्शन है जिसका मूठ भातिक आधार 
ह मानत्र प्रेम आर अहिंसा । यह राजनाति के क्षेत्र में भा अ्विसात्मक 
सत्याग्रह का प्रयाग करता ६ै। इसक अनुसार जआादइन का स्वाद व्यय 
आत्मा का आध्यात्मिक उन्नति आर भूगवद्याप्रि ह। ठोक सेवा आर 
मानव प्रेम की भावना के प्रसार से ही इस रुक्ष्य की पूर्ति हो सकती है । 
आहसात्मक सत्याग्रह के द्वारा अत्याचारियां जार शापकां का हृदय- 
पारवतन कर समाज के इन्‍्य-दःख ओर अत्याचार का ऊत खिया जा 
ता है। आविक सुधार के लिए आत्मनिर्भर ग्रामों को स्थापना आर 
काय नसघटन हांना चाहएण | है 
गांधवाद की इस विचारधारा से पिन्न मावसंबाद की नीति हैं। 
रूस में इसके अनुसार शासन व्यवस्था हो जाने के कारण यूरोप में 
इसके विचारों का प्रसार हआ। शारत मे भी मादसवाद को चचा 
हाने लग । 


मार््सवाद के अतुसार सष्टि का मृल भीतिक पदार्थ या भूततत्व 

( मेटर ) है जिसका विक्रसित रूप है वतमान ऊगत । जगत निरंतर 
परिवर्तनशीक हू - पर यह परिवर्तन इंद्वर अथवा अन्य 

मक्‍्पववाद-. ऊिसों सर्वशक्तिमान परोक्ष सत्ता द्वारा संचालित न 
प्रशतिवाद हाकर स्वयं ही घटित होता रहता है। प्रस्तुत 
अत्रस्थान ( थं|सिस ) के भीतर आंदरिक असंगतियां 
(इनर कान्ट्रडिक्शस्स ) प्रादुभूत होती हैं जिनके भीतर उनके विनाश 
के बंज निहित रहते हैँ। इन असंगठियों के बंदते-बंदत एक 
एसी अवस्था आती हे जब्र पूर्व अवस्थान नष्ठ हो जाता है ओर 
प्रत्यस्थान ( ऐण्ट,-थसिस ) प्रतिष्ठित होता हं। इस प्रत्यवस्थान 
के मातर आगे चलकर पुनः असंगतियाँ उत्पन्न होकर बढती जाती 
हैं ओर उसके स्थान पर फिर एक समवस्थान (सिन्धेसेस ) क 
निर्मात होता हैं। तात्पव यह कि यह संष्टि दो विरोधी तत्वों के 
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दन्द्र से स्‍्व्य ही गतिशील होतो रहती है| कुछ काल तक उममं दोनों 
विरोधी तत्वाँ की साम्यावस्था ( इक्किलिब्रियम ) रहती हं, फिर स्वतः 
क्षोभ उत्पन्न होने पर उममे द्वन्द्र होता है ओर अत में एक नया अब 
स्थान होता है जिसमे इन शक्तियों को सात्यावस्था रहती है । इस प्रकार 
इन्द्र और परिवर्तन का क्रम निरंतर चछा करता हैं। इन दो विरोधी 
शक्तियों की इन्द्रावस्था म॑ एक ऐसा खिति आतो हैं जब मात्रा 
( क्व्रान्टिटी ) के साथ साथ वस्तु या पदार्थ में गुशात्मक परिवतन 
अत्यंत वेगपूर्वक (क्रांति को दश्शा ) होता है। मात्रा ओर गुण का 
यह परिवर्तन-क्रम भो सदा चलता रहता है। इस सिद्धान्त को माक्स 
का इन्द्रात्मक मीतिकवाद ( डायलेक्टिक मेटारियिलिज्म ) कहते हैं । 
जगत्‌ का मूल जिस प्रकार भीातिक पदार्थ ( मेटर ) है उसी 
प्रकार समाज-संघटन का मूल आधार उसकी आशिक व्यवस्था है | जं.वन 
के लिए आवद्यक वस्तुओं को उत्पादिका थौक्ति के विकास के अहरूप 
ही समाज के व्यक्तियों का पारस्परिक संबंध स्थापित होता है। उत्पा- 
दक संबंधों के संघटन से ही समाज का आशिक ढाँचा खड़ा होता 
है, जिस पर मनुष्य की समस्त कार्य-प्रगालियाँ---राजनीति, धर्मर्न/ति 
ओर साहिय अश्रित हैं। इसी थिघचार-प्रगाली के अनुसार माक्सवादी 
“हतिदास की आर्थमूलक व्याख्या! ( एकनामिक इंटरप्रिटेशन आफ 
हिस्द्री ) करते हैं । 
» समाज के वतमान दःख-क्लेश तथा वैषम्य का कारण है वस्तुओं 
के उत्पादन, विनिमय और वितरण पर थोड़े से एजीपतियों का 
अधिकार । इसीलिए समस्त समाज प्रधानतः दो वर्गो--शोषक 
और शोपित--में विभाजित हो गया है । वतंमान प्रेजीवादी व्यवस्था 
के उन्मूछन से ही वर्ग-गत खार्थों ओर समाज के वैपम्य का नाश 
हो सकता है। वर्तमान आश्िक व्यवस्था में आमूल परिवतेन करना 
आवश्यक है, ओर यह सब होगा क्रान्ति के द्वारा। क्रांति वर्ग-संघष 
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के चरम विकास की अवस्था भ॑ ही घटित हो सकती है, अतः समाज 
में वर्ग-चेतना उत्पन्न करनी चाहिए | 
. मार्क्सवाद के अनुसार वर्त्तमान अवस्था में आमृल परिवततंन 
होने पर ही वेषम्य मिट सकता है इस माक्संवादी लोग पीड़ितों 
की दशा म॑ सधार मात्र से संतुष्ट नहीं होते। पंडितों के छिए अधि- 
कारियों और धनिकों का हृदय-परिवर्तन कर दया आर कृपा की भीख 
भी वह नहीं चाहते . क्योंकि उनकी दृष्टि म॑ धनिकों के उपकार आर 
दया दीनजनां के असंताप का दबाने के साधनमात्र है। माक्संवाद का 
उद्देश्य है राज-शक्ति हम्तगत कर एक नवीन वर्ग विहीन समाज को 
सापना, जिसमे आयिक आधार की जिप्रमता न'|्ट हकर समाज के सभा 
व्यक्तियों की अपने विक्रास के छिए सप्तान सविधाएँ प्राप्त होंगी । यह 
सब कुछ हांगा क्रांति के द्वारा । 

इस क्रांति में मजदूरों से ही पूरी सहायता मिछ सकती है, किसानों 
से नहीं ; क्योंकि माक्सवादी की दृष्टि में किसानों की कोई ख्वतंत्र 
विचारधारा नहीं होती। ये रूग थाड़े बद्रत सुधारों से ही संतुष्ठ हो 
जाया करते हैं। एरानी राजनीतिक व्यवस्थाओं ओर देवी देवताओं 
में विश्वास होने के कारण सामाजिक दया में आमूल परिवतेन इन्हें 
इष्ट नहीं होता। इसलिए इनसे तो काम चलेगा नहीं। विशेष्र रूप से 
मजदरां म॑ हों वर्ग संघघ को चेतना उदब॒ुद्ध कर, क्रांति क द्वारा 
श्रमिकों का राज्य स्थापित कर, वर्ग-विहीन समाज का निमाण करने 
में ही सच्चा कल्याग है । 

भारत म॑ माक्सवादी सिद्धांतों के अनुयायी कुछ नवयुवक्तों ने 
सन्‌ १९२७ म॑ हां अपना एक कम्युनिस्ट दल? बनाया जिसकी नीति 
रूस के संकेतों पर निर्धारित होती माक्स ओर एंजेल्स स्वयं 
अपने को कम्यूनिस्ट कहते थे। वैसे कम्यूनिज्म शब्द तो पहले से भी 
प्रचलित था पर ए.क विशिष्ट राजनीतिक संप्रदाय की संस्था के रूप में 
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माक्स ओर एल्‍्जेस्स ने कम्यूनिस्ट लीग! की स्थापना सन्‌ १८४७ में की 
जिसके एक साल बाद १८४८ में कम्यूनिस्ट मेनिफेस्टों प्रकाशित हुआ । 
एस्जेल्स के शब्दों में 'कम्यूनिज्म सर्वहारा वग (प्रोडेटरिएट) का सुक्ति 
का मार्ग बतलाने वाढ्य सिद्धांत है? । इस कथन में आया प्रोलिदरिएट? 
( सर्वह्रा वर्ग ) शब्द फ्रेंच से उधार लिया गया है जिसका अर्थ है 
गरीब | पर इसका मल है लिन प्रोलेटेरिस्स ( [9080&77)8 ) | 
प्रोलेटेरिन्स उन संपक्तिविह्ीन नागरिकों को कहते थे जि हैं दरिद्र होने के 
कारण राज्य की सेवा अपने बच्चों द्वारा करनी पड़ती थी। पर अब इस 
दराब्द का तायय है उस व्यक्ति से जिसकी जीविक्रा का साधन कवल 
शारीरिक श्रम है | 

एन्साइवलोपडिया ब्रिटानिका के अनुसार 'कम्यूनिज्म समाजदाद 
( सागशलिज्म ) के ही अंतगत एक विशिष्ट आंदोलन है जिसका लक्ष्य 
भी वहीं है - उत्पादन के साधनों पर से व्यक्तिगत स्वामित्व हटाक 
एकाधिपत्य का उन्मूलन । कम्यूनिज्म को अपनी विशेषता इस बात मं है 
कि इसके अनुसार इस उद्दश्य की पृति का एकमात्र साथन क्रांति है । 
समाजवाद क्रान्ति को, ऐतिहासिक ओर सामाजिक अदरोधां की दूर 
काये के लिए, अंतिम उपाय के रूप में अम्वीकार नहीं करता, पर 
कस्यूनिज्म क्रांति का अनिदाय समझता और खुले आतंक पर झआाद्ारित 
सवहारा वग को तानाशाही की हो सम्ताजवादी आई: सामाजिक 
व्यवस्था स्थापित करने छा साधन मायता है ।? 

मसमाजवाद” दब्द का वहिप्कार कर माक््स आर एकन्नेल्स ने 
कम्यूनिज्म? शब्द का प्रयाग व्या किया, इसका उत्तर एन्‍्जेस्स ने कम्यूनिस्ट 
मनिफस्टां ( सन्‌ १८८८ वाला संस्करण ) की भमिका म॑ दिया ह | उसका 
कहना है कि 'सन १८४७ म॑ समाजवादी साधारणतः एक झोर तो 
काल्पनिक व्यवस्थाओं ( प५०फांक्ा 87६8(९१8 ) से चिपके ग्हनवाले 
व्यक्ति समझे जाते थे ओर दूसरी ओर सुधारक, जो पूंजी ओर मुनाफे को 
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को £ खतरा पहुँचाए बिना तरह तरह से सभी सामाजिक अन्यायों को 
दूर करने की बात बचघारते थे। ये दोनों तरह के लोग श्रमिक वर्ग के 
आंदोलन से दूर रहने वाले ओर सहायता के लिए शिक्षित वर्ग का मुंह 
औओहने वाले थ। इनके विपरीत श्रमिक्र वर्ग का जो भी अंश केवल 
राजनातिकऊ क्रांतियां को निस्सारता से भी भाँति अवगत हो गया था 
34र जिसन आमूल सामाजिक परिवर्तन का आवश्यकता घोपेत का वह 
अपने को कम्यू।निस्ट कहने लगा । हमारा विचार आरंभ ही से यह था 
कि श्रमिक वर्ग के उद्धार का कार्य निश्चित रूप से ख्यं श्रमिक वर्ग का 
ही होना चाहिए, अतः इन दोनों में से हम कोन सा नाम ग्रहण करें, 
इस विपय में हमारे लिए कोई असमंजस नहां रहा ।! 
कम्यूनिस्ट नाम क्‍यों ग्रहण किया गया, यह बात अब्र स्पष्ट हो गई 
होगी । पहले भारत में यह दल गैरकानूनी था इसलिए. अधिक लोग 
इसमें नहीं आ पाए। इधर कांग्रेस के भीतर मी एक “कांग्रेस 
समाजवादी” दल संघटित हुआ जो तत्कालीन परिस्थिति में तो कांग्रेस 
की नीति का बहत कुछ अनुसरण करता था पर पूञ ख्तंत्रता की प्राति 
आर देश की आर्थिक विष्यताओं का प्रर्ण उपचार अंततोगत्वा मार्क्सीय 
शान के मल सिद्धास्तों द्वारा ही संभव मानटा है ।& पहली बार कांग्रेस 
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४88 सन ७८ से समाजवादी दल कांग्र+ से अलग हा गया । इस दल 
की कुछ सख्य विशेषताएं ये हें--पब से पहली दात यह है कि समाजवादी 
माक्स के मूछ सिद्धांतों को मानते हुए भी अपने देश की वतमान अवस्था 
के अनुकूल उसको व्याण्या करते हैं रूम के पालिट ब्यूरो से ये नियंत्रित 
नहीं होते । दूसरे ये राष्ट्रीय हितों को प्रधानवा देते हैं | रूप्त में स्थापित 
अधिनायकबादी समाजवाद से इनका विरोध हैं; ये लोकतांग्िक समाज- 
वाद को स्थापना चाहने हैं । तीसरे गंध वाद से प्रभावित होने के कारण 


ये कम्यूनिस्टों की भाँति रुक्ष्य या साध्य के ही आचित्य का विचार नह्दं 
करते वरन्‌ साधन के आचित्य का भी पूरा ध्यान रखते हं । 


२८ पू्वपीठिका 


मंत्रिमंडल स्थापित होने पर 'कम्यूनिस्ट दल! भी सरकारी बंधनों से मुक्त 
हुआ ओर नवयुवकों के बीच इस दल के विचार पहले से अधिक पैलने 
लगे। साहिद के क्षेत्र म॑ इन्हीं विचारों के नवय्॒वकां ने प्रगतियाद का 
आंदोलन पहले पहल खडा किया | 

यदि यह आंदोलन न खड़ा होता तो भी हमारे काव्य साहित्य में 
सामाजिक भावना और राष्ट्रीया का विकास अबर्य होता, यह बेखटके 
कहा जा सकता है। छायावाद के विशिष्ट कवियों में भी एकांतिकता के 
स्थान पर सामाजिऋ भावना की प्रत्ृत्ति धीरे-बीरे खय प्रस्कुटित होते 
जा रही थी। निराला जी की कविताएँ ओर पंत जी के गुंजन! तथा 
युगांतः इसके प्रमाग हैं। ऊपर हम देख ही आए हैं कि किस प्रकार 
छायावाद-युग के भीतर ही देशभक्ति की भावना भी पधरारे धीरे काव्य में 
पल्लवित हो रही थी। पर “प्रगतिवाद! का आंदोलन चल पड़ने पर पंत 
जी आदि भी उस समय उसी म॑ सम्मिलित हो गए ओर प्रगतिवाद का 
प्रवाह चल पढ़ा । 


प्रगतिवाद का इतिहास 
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एगतिवाद! शब्द का प्रयोग दिदी में नादे जब हुमा हो पर 
वतमाव अथे में सामात्य रूप से यह पद सन्‌ १९३६ से हिन्दी साहित्य 
स॑ प्रचारित होने लगा, जब ठ्खनऊ में 
प्रतिशील लेखक संघत्र! &% का प्रथम 
अधियेशन हुआ आर उसके सभापति हुए 
प्रमचंद जी। अपनेभापषण मे उन्होंने साहित्य में कदती हुई प्रेम 


प्रगतियाद अन्दोछन 
च्च्ी ५ शा 
आर सच की स्थापना 
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& प्रगति शीछ छेखक संघ ( प्रोग्रेंसिव राइट्स एसोशिएशन ) अब्न 
एक अन्तरष्टीय संबटन के रूप में हो गया है। अनेक देशों में इसकी 
शाखाएं हैं। इसको स्थापना रून्‌ १९३५ में हुई ओर प्रसिद्ध भज़्रे बी 
लेखक ई० एम० फारेस्टर के सभापतित्व में इसका पहला अधिवेशन 
पेरिस में हुआ । डा० मुल्करान आनन्द ओर सज्ञात जहीर के ड््योग से 
भारतोीय प्र० ले० सं० को स्थापना लूुंदन में इसी सार हुई आर इन्हीं 
व्यक्तियों ने सन्‌ २६ में इसे छाकर भारतवर्ष में स्थापित किया 
इसके पहले अधिवेशन के सभाप त प्रेमचन्दर जी ओर दूसरे के महाकवि 
रवीन्द्रनाथ ठाइर हुए । 


३२ हिंदी-काव्य में प्रगतिवाद 


ओर वेदना की लह्दर की तीत्र आलोचना की। उन्होंने कश कि 
साहित्य केवल मनोरज्नन की वस्तु नहीं हे। वर्तमान काल में जब 
कि हमारे समाज ओर देश की अवस्था संकटापन्न है, हमें ऐसा साहित्य 
निनित करना चाहिए जिसम॑ वर्तमान विपन्नावस्था का प्रतिबिब हो और 
उससे परित्राण पाने के लिए आशापूर्ण सन्देश निहित हों । “नीतिशास्र 
ओर साहित्यशास्त्र का लक्ष्य एक ही है--केवल उपदेश-विधि में अन्तर 
हैं। नीतिशासत्र तकों ओर उपदेशों के द्वारा बुद्धि ओर मन पर प्रभाव 
डाल्न का यत्र करता है, साहित्य ने अपने लिए मानसिक अवस्थाओं 


ओर भावों का क्षेत्र चुन लिया है |" *' मुझे यद कहने भे हिचक 
नहीं कि में ओर चीजों की तरह साहित्य की भी उपयोगिता की हला 
पर तोछता हूँ।'**** फूलों को देखकर हमें इसलिए आनन्द होता है 


कि उनसे फलों को आया होती है |”? 


अंतिम वाक्य ध्यान देने योग्य है। प्रगतिवादी काव्य सिद्धांत भी 
इस उपयोगितावादी मत का कद्गर प्रचारक है। पर माक्सवादी सिद्धांतों 
का उल्लेख प्रमचन्द जी के भाषग में नहीं है। आथिक परिस्थितियों और 
बगंसंघप्र की विभिन्न दशाओं के बीच रखकर साहित्य की परीक्षा करने 
का उपक्रम अभी तक नहीं हुआ था। यह हुआ कुछ दिन बाद विशाल 
भारत? में प्रकाशित एक हूम्बे लेख में |& इस लेख में माक्संवाद, 
वर्गसंघपं और मोतिकवाद की ढम्ब्री चचा के साथ ही वर्तमान साहित्य 
को पूँजीवाद की ह्ासोन्‍्भुख प्रवक्तियों का द्रोतक बताया गया और वर्गवादी 
साहित्य की सृष्टि का आग्रह किया गया । 
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& “भारत में प्रगतिशीक साहित्य की भावइयकता० लेखक--. 
छीशिवदानसिंह चौहान; पिशालभारत! मार्च १९३७ । 


प्रगतिवाद का इतिहास ३३ 


( प्रगतिवादी काव्य की स्पष्ट पर ग्राथमिक दशा की झलक जुलाई 
सन्‌ १९३८ में श्री सुमित्रानंदन पंत ओर श्री नरेद्धशर्मा के संपादकत्व 
में निकलने वाले कालाकॉकर के मासिक पत्र 'रूपाभः 

प्रगतिवादी काब्य में मिछी । रूपाम थोड़े ही दिनों बाद बंद हो गया । 
का आरंभ इधर प्रगतिवाद की विशद व्याख्याएँ और रघनाएँ 
काशी के हंस” में व्यवस्थित रूप से प्रकाशित होने 

लगीं, जब से ( सन्‌ १९४१ ) उसके संपादक श्री शिवदानसिंह चौहान 
हुए । इस बीच प्रगतिवाद की घर्चा अन्य पत्र पत्रिकाओं में भी होती 
ही । हिंदी साहित्य सम्मेलन के पूना-अधिवेशन में पं० न॑ दुलारे 
वाजपेयी ने हिंदी काव्य की इस नवोन प्रवृत्ति पर विस्तृत प्रकाश डाला | | 


अब तक पंतजी की “युगवागी? प्रकाशित हो चुकी थी ओर बहत 
से कवियों ने इस प्रकार को रचनाएँ लिखनो प्रारंभ कर दी थीं। 
आलोघना के क्षेत्र मं भी माक्सवादी विचारों से रँगे लेखों के दर्शन 
होने छगे | 


' माक्स के भोतिकवाद से प्रभावित होकर रचनाएँ करने वाढों में 
पंत जी सब से आगे आए। इन भोतिऋझवादी विचारों को छक्ष्य में 
रखकर पहले पहल छिग्वी गई प्रगतिवादी रचनाएँ इनकी युगवाणी'” 
'मानवपञ्ञ' ओर श्री रामविछास शर्मा की कलियुग” और 'इड्डियों का 
ताप! हैं ।)रूपाभ के अंकों में पंतजी की नए ठंग की कई कई रचनाएँ: 
एक साथ प्रकाशित होने लगीं । इससे बहुत से नवयुवक कवि इस ओर 
आक्ृष्ट हुए | पंतजी को ऐसी रचनाओं के कुछ अंश उद्धृत किए 
जाते हैं -- 

“आत्मा ही बन जाय देह नव, 
ज्ञान ज्योति ही विश्वस्नेह नव 
हास अश्र आशा5आकांक्षा 


३४ 


हिंदी-काव्य में प्रगतिवाद 


बन जायें खाद्य, मधु, पानी | 


युग की वाणी !”? 
( युगवाणो ) 


>९ >५ ५ ५ 


“युग युग से रच शत-शत नेतिक बंधन , 
बाँध दिया मानव ने पीड़ित पशु-तन | 
विद्रोही हो उठा आज पशु दर्पित, 
वह न रहेगा अब नव युग में गहित। 
नहीं सहेगा रे वह अनुचित ताइन , 
रूढि नीतियों का गत निमम शासन । 
वह भो क्‍या मानव जीवन का छांछन ? 
वह मानव के देहभाव का वाहन। 
नहीं रहे जीवनोपाय तब विकसित , 
जीवन-यापन कर न सके तब इच्छित । 
नेतिक सीमाएँ कर बहु निधोरित , 
जीवन इच्छा की जन ने मयोदित। 
+- न न न 


- देव और पशु, भावों में जो सीमित , 


युग युग में होता परिवर्तित, अवसित। 
मानव-पशु ने किया आज भव अजित , 
मानव-देव हुआ अब वह सस्मानित । 
मानव के पशु के प्रति , 
मध्यवर्ग की हो रति।” “ 
( मानव पशु ) 
“--हूपाभ, जुलाई, ३८ 


प्रगतिवाद क| इतिहास ३५ 


। “आज सत्य, शिव, सुन्दर केवल 
ह वर्गों में हे सीमित, 
ऊध्वेमूल संस्क्रति को होना 
अधोमूल हे निश्चित ।” 
( मूल्यांकन ) 
+खरूपाभ, अगस्त ?३८ 

(इन पंक्तियों में पीडित जन-समुदाय की उस विपन्नावस्था का 
वर्णन है जिसे समाज के उच्च वर्ग ने अपने स्वार्थों की पूर्ति के लिए 
सम्मव बनाया है। शत शत नेतिक बन्धनों के जाल बिछा कर निम्नवर्ग 
को समाज ने जकड लिया था पर आज उसमें नवीन जागरति और चेतना 
का आविर्भाव हो गया है | अब वह रूढ़ियों ओर नीतियों के 
अनुचित ताइन नहीं सहेगा। वर्तमान समय में सत्य शिव ओर सुंदर 
वस्तुएँ उच्चवर्ग की सीमा में ही संकुचित हैं। ऐसे वर्ग समाज का 
नाश करके धरा में ऐसा खर्ग सभुपस्थित करना चाहिए जिसमे न 
तो श्रेणी-संघर हो, न रूढ़ियों का जाल हो ओर न जहाँ “जन-श्रम- 
शोषण? हो । 

( इस प्रकार नवीन काव्य को मूल विचारधारा का परिचय पहले 
हल पंतजी ने ही दिया। अतएबव हिंदी में प्रगतिवादी ( सांप्रदायिक ) 
काव्य के सूत्रपातकर्ता वे ही ठहरते हैं ओर प्रगतिवाद काल प्रांरंम होता 
है सन्‌ १९३८ से । 

. ऊपर उद्धृत पंक्तियों में जिस राजनीतिक विचार का आभास 
मिलता है उसका पूरा विस्तार पंतजी की रचनाओं में हुआ, पर ध्यान 
देने की बात यह है कि उन्होंने वर्ग संघर्ष और हिंसात्मक क्रांति का 
प्रचार नहीं किया है। जहाँ उन्होंने रूटिवादियों की भत्सना की है 

हाँ संकीण भोतिकवादियों के दृष्टि विस्तार की कामना भी प्रकट की 
है। स्थूछ राजनीतिक मत-मतांतरों से, अन्य प्रगतिवादी कवियों की 
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अपेक्षा, अपने कवि का रूप एकदम आचच्छन्न हो जाने से कुछ न कुछ 
बचाने का प्रयज्ञ भी उन्होंने किया है। उनकी नवीन परिवर्तित दृष्टि 
की कुछ सूचना उनके इस कथन में हे--“ऐेतिहासिक भौतिकवाद 
ओर मारतोय अध्यात्म दर्शन में मुझे किसी प्रकार का विरोध नहीं 
जान पड़ा, क्‍योंकि मेने दोनों का लोकोत्तर कल्याणकारी पक्ष ही 
ग्रहग किया है। माक्संवाद के अंदर अ्रमजीवियों के संगठन, वर्ग- 
संघर्ष आदि से सम्बन्ध रखने वाले बाह्य-हश्य को, जिसका वास्तविक 
निर्णय आर्थिक ओर राजनीतिक क्रांतियाँ ही कर सकती हैं, मेने 
अपनी कल्पना का अंग नहीं बनने दिया है ।”क ओर इसीलिए यदि 
कोई कट्टर प्रगतिपंधी यह कहता मिले कि पंतजी जहाँ पहले थे वहीं 
अब भी हैं] अथवा “अन्न भी उनके दृश्टिकोश में हम कोई मोलिक 
अंतर नहीं देखते! तो समझना चाहिए कि असली शिकायत यह है कि 
पंतजी अब भी अपना कवि रूप बनाए ही चल रहे हैं। ) 

हिंदी म॑ प्रगतिवाद की लहर चल पड़ने पर उन रूसी और 
अँंगरेजी कविताओं की बहत अधिक घचा चलने लगी है जो माक्स- 
वाद के साँचे में भलीमाति दली हैं। अतः संक्षेप में यहाँ रूसी ओर 
अंग्रेजी के वर्तमान काव्य साहित्य का परिचय दे देना आवश्यक 
प्रतीत होता ह॥ 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि कविता और समाज का अविच्छेय 
सम्बन्ध है अतः सामाजिक मनोभावों का प्रतित्रिंत्र उस पर पड़ना 
अवश्यम्मावी है। इतना ही नहीं, उसमें ऐसे उत्थानमलक भावों का 
भी सन्निविश होना चाहिए जो जन-मन को कम-प्रेरक उत्साह प्रदान 
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& आधुनिक कवि--सुमित्रानन्द्न पत; एृ० १० (प्रथम संस्करण) 

] ये बातें 'थुगवाणी” ओर 'ग्राम्या' को रचना के समय इन्हीं रचनाओं 
को लक्ष्य करके कही गई थीं । अब 'स्वणंकिरिण”' ओर “उत्तरा' जैसी 
रचनाओं के प्रऊाशन के बाद स्थिति बदली दिखाई देती हे 
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कर सके। पर यह ध्यान भी होना ही चाहिए कि अपने कुछ विशेष 
गुणों के कारण जिस रघचना-प्रकार का नाम काव्य पडा उसमें उन 
गुणों की अवस्थिति आवश्यक है, अन्यथा उसे काव्य न कहकर कुछ 
ओर कहना होगा | पर इन बातों पर ध्यान गया नहीं । प्रसिद्ध रूसी 
राजनीतिक क्रांति के पश्चात्‌ वहाँ ऐसे नियम बनाए गए जिन्होंने साहित्य 
की भी अपने ही संकेतों पर चलने को बाध्य किया । 


आधुनिक रूसी रूसी क्रांति के पहले वहाँ कवियों के दो प्रधान 
काव्य टुल थे--भविष्य का सुख स्वप्न देखनेवाले “भविष्य- 


द्वादी? ( फ्यूचरिस्ट ), ओर फ्रायड के मनोविज्ञान से 

प्रभावित प्रतीक-पद्धति पर चलनेवाले 'मूतिकल्पनावादी? ( इमेजिस्ट ) | 
भविष्यद्वादी दल के भीतर ही माक्सवाद के प्रचारक कवि भी थे। 
मूर्तिकल्पनावादियों का दल तो अपने दुरूह व्यक्तिवेचित्रयवाद के कारण 
कुछ दिनों बाद खयं ही समाप्त हो गया था। रह गए मभविष्यद्रादी । 
बाद को इनको भी आवश्यकता नहीं रह गई, क्‍योंकि क्रांति के पश्चात्‌ 
तो एक नए समाज का स्वरूप प्रस्तुत ही हो गया था। अब प्रस्तुत रूसी 
समाज व्यवस्था ओर राजनीति से सहमत कवियों ने एक नया वाद फिर 
खडा किया, जिसका नाम रखा समाजवादी यथाथंवाद ( इस विषय 
पर इसी पुस्तक में आगे विस्तार से विचार किया गया है)। 
इनका कहना है कि समाज की प्रगतिशीरू शक्तियों को 
पहचान कर उनकी अभिवृद्धि में साहित्य को योग देना चाहिए। और 
यह प्रगतिशील तत्त्व हे माक्संवादी बिचार-घारा । इसका प्रसार करने में 
कवियों को जुट जाना चाहिए। अथांत प्रचारवादिता कवियों का मुख्य 
लक्षण ठहराया गया। अब व्यावह्रिक पक्ष देखिए। आशिक उन्नति के 
लिए. रूस में पंचवर्षीय योजना? ओर सामूहिक कृषि-काय-संघटन! आदि 
की व्यवस्थाएँ हुई । कवियों ओर लेखकों से आग्रह किया गया कि वे 
इन योजनाओं को सफल बनाने के लिए अपनी रचनाओं के द्वारा 
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इन योजनाओं के स्वरूप तथा लामों से समाज को अवगत कराएँ। 
साहित्यकारों के दल इन प्रयोगात्मक ब्यवस्थाओं का निरीक्षण करने 
के लिए भेजे गए जिससे वे ठीक ठिकाने से इनका प्रचार कर सके। 
माक्संवादियों के अनेक साहित्यिक संघ मी स्थापित हुए, अथांत्‌ 
इनका साहित्यिक मोचा (€लिटरेरी फ्रंट ) कायम हुआ। ये संघ 
नवीन व्यवस्थाओं की प्रशंसा करते ओर माकसंवादी विचारों की 
ब्यंजना अपनी रचनाओं म॑ करने का आग्रह लेखकों से करते थे। 
यही नहीं, रूस के शासनाधिकारी भी इन साहित्यिक संघटनों को 
निदंश देते रहे, जिनके अनुसार लेखकों को अपनी नीति निर्धारित 
करनी पड़ती थी। साहित्य की कोई अपनी सत्ता वहाँ नहीं रह गई । 
वह राजनीति का अनुगामी ओर प्रचारक हुआ । अधिकांश नवयुवक 
लेखक अपने को पहले माक्सवादी फिर और कुछ”? समझने लगे | 
आरंभिक माक्‍्संवादी कवियों म॑ प्रधान है मायाकोव्स्की | यह एक उच्चकोटि 
का कवि था। भावों का उत्कर्ष और काव्य-कव्पना की सोदयच्छटा इसकी 
अनेक रचनाओं में देखने को मिलती है। इसकी क्रांति के पश्चात्‌ की 
रचनाओं में भी कई मनोहर काब्य-स्थल् मिलते हैँ । ऐसी ही रवनाओं 
के कारण साहित्य में उसकी प्रतिष्ठा होगी। पर रूस म॑ राजनातिज्ञों 
ने जब साहित्य पर तरह तरह के बंधन लगाए तब उन्हीं के निर्देशों पर 
रूसी काव्य चलने लगा । मायाकोव्सकी ने भी यही पथ ग्रहण कर लिया | 
उसने कहा कि "मैं काब्य की उच्चभूमि से कम्यूनिज्म के बीच कूद 
रहा हूँ, क्‍योंकि अन्यत्र मुझे प्रेम-भावना नहीं मिलती ।***'******** 
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99.“ 


में सोवियत के लिए सुख का उत्पादन! करनेवाला कारखाना हू?” 


इत्यादि । 
इन सब का फल यह हुआ कि रूसी काव्य साहिय एक पूर्व- 
निश्चित विचारधारा के अनुसार निर्मित होने लगा जिससे उसमे क्ृत्रि- 
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मता ओर प्रचारवादिता का प्राधान्य हुआ ४ बस्तुतः वर्तमान रूसी 
काव्य का अधिकांश भाग संक्रांतिकालीन साहित्य है जिसमें स्थायित्व 
बहुत कम है। वह एक समय-विशेष की सम्पत्ति है। 


यह सब होते हुए भी कुछ रचनाएँ काव्य के प्रकृत खरूप का 
आभास देती रहीं। धीरे-धीरे कवियों पर से सरकारी नियंत्रण भी 
कम होने लगे थे। वहाँ के बड़े-बड़े राजनीतिज्ञ भी साहित्य पर राज- 
नीतिक नियंत्रण का दुष्परिणाम देखने लगे थे। यदि गत महायुद्ध 
न आता तो संभव है कि साहित्य पर लगाए गए राजनीतिक प्रतिबंध 
बहुत कम कर दिए गए होते । ग्रतिबंधों के रहते भी कुछ नैसर्गिक 
काव्य रचनाएँ होती रहीं पर अधिक परिमाण में उत्कृष्ट काव्य-कृतियाँ 
वर्वमान रूसी साहित्य में निमित नहीं हो सकीं यह निविवाद है। अतः 
रूस के संक्रांतिकालीन संपूर्ण काव्य-साहित्य को आदर्श या अनुकरणीय 
बताना उचित नहीं प्रतीत होता, विशेषतः तब जब कि साहित्य ममनज्ञ 
विद्वान्‌ इस प्रचारवादी मनोवृत्ति से बहुत ही असंतुष्ट हैं । 

अब आधुनक अंगरेजी काव्य का थोड़ा परिचय प्राप्त कर लेना चाहिए । 
विगत महायुद्ध के पश्चात्‌ जो नेराशथय ओर अवसाद का 
आधुनिक अंगरेजी अंणकार यूरोप में फेला उसका वहाँ के जीवन पर व्यापक 
काब्य. प्रभाव पड़ा | साहित्य के क्षेत्र में भी उलट-फेर हुआ | काव्य 

में इतने अधिक प्रयोगात्मक परिवर्तन हुए, वादों? की इतनी 
विष्वति हुई ओर रना-प्रक्रिया की दृष्टि से इतना अधिक कलाविलास हुआ 
कि बहुत से लोग इन सब परिवर्तनों को विस्मय-विमूद होकर देखते रह गए | 
एजरा पाउंड ओर कमिंग्स जेसे कवियों ने अवचेतन मन की लील्ाओं को 
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विस्तारपूर्वक दिखाया ओर शब्दों तथा ध्वनियों के टुकड़े-टुकड़े करके 
असामान्य भावों का प्रदशन करने की चेष्टा की । 

युद्धोत्तकालीन कवियों में पहले सबसे अधिक ख्यात हुए टी० 
एस० इलियट | उन्होंने सन्‌ १९०७ में एक कविता-संग्रह प्रकाशित 
किया जिसकी सर्वाधिक उल्लेख्य रचना है प्रफ़ाक का प्रेम-संगीत? 
( छव॒सांग आफ अल्फ्रेंड प्रछाक )। यह प्रफाक नामक एक अधेड 
व्यक्त का खगत-कथन ( सालोलाकी ) हैं जिसमें प्रत्यभिज्ञाजन्य 
असम्बद्ध भावों ( फ्री असोसिएशन आफ आइडियाज ) के प्रकाशन द्वारा 
वह अपनी मानसिक स्थिति का चित्रण करता है। इसमें आधुनिक 
मनोविश्लेषण के अनुसार इस संक्रांतिकाछ के मनुष्य के भावजगत्‌ 
का चित्र उपस्थित किया गया है। पर इलियट की प्रसिद्धि का आधार 
वेस्ट लेण्ड' है जो सन्‌ १९२२ में प्रकाशित हुआ। इसमें उसने 
युद्ध की विनाशकारी शक्तियों से ध्वस्त अपने समाज को “एक टूटी- 
फूटी मूर्तियों के ढेर! के रूप में देखा है। युद्धोत्तर काछ में समाज 
की जो विश्ेंखल स्थिति हो गई थी उसका पूरा प्रतिरत्रित्र इस रचना में 
दिखाई देता है। पुराने विश्वास टूट रहे हैं, पुराने आदर्श दह रहे 
हैं, पुरानी संस्कृति की जड़ हिल गई है, नीति ओर धर्म पर छोगों 
की आस्था नहीं रही--प्राच्चीन परंपरा का निदर्शन करनेवाली कोई 
वस्तु अब नहीं बचेगी। यान्त्रिक सभ्यता मानवजीवन पर चतुर्दिक 
प्रभाव डालकर उसे विनाश की ओर ले जा रही है। आएुरी शक्तियों 
की प्रबलता बढती जा रही है। घारों ओर निराशा ही निराशा दिखाई 
देती है। मानव जीवन के परित्राण की अब कोई आशा नहीं बच 
ही | व्यथे है सब कुछ। अन्न मृत्यु ही में मक्ति है, उसी की गोद में 
शांति मिल सकती है |--इस प्रकार के विचार वेस्ट लैण्ड? 
मुखरित हुए हैं । 

इलियट पुरातन-प्रेमी कवि हैं। प्राचीन संस्कृति, साहित्य, कछा-- 
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सच्च में इनकी अगाध श्रद्धा है। इनकी दुर्गति देखकर ये क्षुब्ध हो 
उठे। आधुनिक सभ्यता के प्रति इनका विद्रोह रचनाओं म॑ फूट पड़ा 
है। पर इस विद्रोह ओर असंतोष की परिगति अंततः घरम नेराश्य 
मे होती है जहाँ मंगलाशा की कोई गति नहीं । इनकी कविताओं में 
भाव की अपेक्षा बुद्धि को प्रधानता है अतः उनमें व्यंग का पूरा 
सबन्निविश हुआ है। रचना-प्रक्रिया की दृष्टि से इनकी रचनाएँ रुक्ष 
ओर गगद्यात्मक हैं ओर सामान्य पाठक के लिए इनका समझना कठिन 
है। जो विश्रंंखलता इन्होंने सम्राज में देखी वही विश्वंखलता इनकी 
रचनाओं के कला पक्ष में मी मिढछती है । 

(इलियिय ओर उनके अनुयायियों की ऐसी नेराश्यमूलक रचनाओं 
के प्रति प्रतिक्रिया होनी खाभाविक थी। जीवन की चरम परिणति 
मृत्यु में नहीं है। कतव्यनिष्ठ मानव अपनी दछाक्ति से अवसादजनक 
परिस्थितियों का नाश करके आनन्द की प्रतिश्ा कर सकता है। इन 
विचारों के कवियों ने उपरिनिर्दिष्ट निराशा के विरोध म॑ नवीन आशा 
के गीत सुनाने प्रारंभ किए । सन्‌ १९३० से इन्होंने अंगरेजी कविता 
की नवीन धारा बहाई। ये अधिकतर माक्‍संवादी विचारधारा के 
माननेवाले हैं ओर सामूहिक उन्नति के लिए कविता को साधनस्वरूपा 
मानते हैं | इनका कहना है कि कविता मुद्ठी मर धनिकों की मनोरंजन- 
सामग्री नहीं है, बहुसंख्यक मजदूरों की सम्पत्ति है। इस समय संसार 
म॑ दो वर्ग हें---शोषक और शोषित | हमें यह निर्णय कर लेना होगा 
कि हम किसका पक्ष लेंगे । बीच म॑ रहने से काम नहीं चलेगा, कोई 
एक पक्ष स्वीकार करना ही होगा | कवि दूसरे वर्ग का पक्ष छेगा और 
कविता उसके उत्थान और शोषकों के नाश में पूरा पूरा योग देगी । 
ऐसे विचारों वाले कवियों में प्रसिद्ध हूँ डब्द्यू० एच० आडेन, स्टेफेन 
स्पेंडर ओर सेसिल डे लेविस । 

इन्होंने मुख्यरूप से नवीन समाज व्यवस्था लाने के लिए आकुछता 
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व्यंजित करने वाली रचनाएँ कीं जिनमें मजदूरों के संघटन आदि की 
भी चर्चा रहती है। पर बहुत अधिक जोश होने ओर साम्यवाद 
स्थापित करने में प्रयलशील होने के लिए पाठक को उत्तेजित करते 
रहने के उद्देय से लिखी गई रचनाओं म॑ काब्य का सच्चा रूप प्रायः 
छिप जाता है ओर सामान्य कोटि की प्रचारात्मकता सामने आ जाती 
है । इनकी बहुत सी पंक्तियाँ नारों के संकलन या अखबारों के मोटे 
शीषक सी प्रतोत होती हैं। विशिष्ठ आलछोचकों ने ऐसी कऋतियों में 
अत्यधिक विचारात्मकता ओर प्रचारवादिता के दोप देखे हैं। ऐसे 
बहुत से कवियों की रचनाएँ उनके यथार्थ जीवन से दूर ओर 
केवल मस्तिष्क की उपज होने के कारण वास्तविकता से दूर और 
कृत्रिम हैं। * केवल मजदूरों के निमित्त लिखी गई रचनाओं का कोई 
अथे उनके लिए नहीं है जबतक कि उनका ( कविताओं का ) स्तर बहुत 
निम्न न हो ओर उनमें छिछली भावुकता को प्रश्नय न मिला हो। 
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काव्य प्रतिबित्रिक सत्ता है। प्रतित्रिब किसका ! प्रतित्रिंब उस 

हृदय जगत्‌ का जो समस्त चर ओर अचर सृष्टि की समष्टि है। इस 
सृष्टि अथवा व्यक्त सत्ता के अंतर्गत जड़ प्रकृति, 

काव्य--. जीव-जंतु तथा मानवसमूह सभी आते हैं। मानव-समूह 
प्रतिबिबिक सत्ता समाजों म॑ संघटित है। इन समाजों तथा इनकी 
विभिन्न व्यवस्थाओं का संघटन व्यक्तियों के पार- 

स्परिक रागात्मक संबंध ने संभव बनाया है। राग-विराग की यह प्रवृत्ति- 
निवृत्ति हमारी मनुष्यता के साथ साथ लगी है। समाज से दर बन के 
एकांत में रहने वाले व्यक्ति का भी इनसे छुटकारा नहीं । जिस वृक्ष की 
सुखद छाया मं वह आश्रय लगा उसके प्रति ममत्व का अनुभव करेगा. 
पक्षिवूंद का प्रातःकालीन मधुर क्लरव सुनकर वह प्रसन्न होगा ओर वहाँ 
कुछ ऐसी पतिगंधमय वस्व॒ुएँ भी होंगी जिन्हें वह नहीं चाहेगा । कहने 
का तात्पय इतना ही कि राग-विराग की प्रवृत्ति अथात्‌ मनोमाव मनुप्य 
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जीवन के साथ हैं। काव्य इन सभी--पग्राकृतिक जगत्‌ और प्राणि 
समाज तथा उसके बीच संचरित होने वाले मनोभावों--का 
प्रतिबत्र है। 
सभ्यता के विकास के बहुत पहले मनुष्य जंगलों में रहता था। 
जीवन-यापन के लिए. उसे आज जेसी सुविधाएँ नहीं प्राप्त थीं । भावों 
का आदान प्रदान भी सुगम न था। पर सुख-दुःख 
काब्य का उद्धव राग-विराग की सहज अनुभूति तो उसे होती ही थी। 
ओर विकास प्रकृति के किसी सुषमा-मंडित रहस्यमय दृब्य को 
देखकर वह विस्मय-विमुग्ध हुआ ओर किसी त्रास- 
कारी दृश्य को देखकर उसे डर भी लगा ; किसी सहावने व्यक्ति को 
उसने प्यार किया, किसी मनोज्ञ वत्स के प्रति उसके मन में ममता 
जगी, विद्र॒प वस्तु या व्यक्ति से उसे ग्लानि या धणा हुई ; ध्ुधा-दृप्ति पर 
उसे संतोष और भूख लगने पर कष्ट का अनुभव हुआ । अपने मन के 
इन विभिन्‍न भावों को उसने पहले संकेतों ओर अस्पष्ट ध्वनियों द्वारा 
व्यक्त क्रिया । धीरे धीरे शब्दों का निर्माण हुआ। एक शब्द से, एक 
सार्थक ध्वनि से, सत्र लोग एक साथ ही एक ही वस्तु या भाव का 
ग्रहण करने छगे । इस प्रकार जब शब्दों म॑ ऐसी संकेतात्मकता या 
प्रतीकात्मकता आ गई कि उनके द्वारा एक प्रकार के भाव सवंग्राह्म हो 
सकें तब भाषा बनी | देनिक जीवन के व्यव्रह्ार में आते आते भाषा 
मेजती गई ओर उसमे बहाव आता गया। यही बहाव लय या संगीत- 
तत्व है। सामूहिक, आनंदोत्सब, यज्ञ, आखेट यात्रा आदि के अवसरों 
पर इसी लय युक्त भाषा का व्यवहार होने छगा | पर यह पूर्ण कविता 
नहीं हुई । 
समाज का कुछ विकास हो जाने पर लोक हृदय को पहचानने वाले 
कुछ विशिष्ट व्यक्तियों या प्रातिमों ने इसी ल्ययुक्त भाषा में सामान्य 
ह६ विषाद के भाव व्यक्त किए । इन्हीं ऋषियों ने काव्य की नींव डाली। 


| 


(। 
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इनका हृदय लोक भावनाओं का संघात था, जिससे काव्य सरिता को 
धारा प्रवाहित हुई। इनकी व्यक्तिगत सुख-दुःख की भावनाएं छोक 
हृदय में छीन हुई थीं । व्यक्तिगत हानि लाभ की भावना से दूर इनकी 
याणी ने ही लोक के मनइचक्षुओं के सम्पल भावसोंदर्य ओर कम्मसोंद् 
की विभूति का उद्घाटन किया । यह सत्वोद्रेकानंदमयसंबित्‌ वाणी हो 
छाव्य-निर्मात्री है । मोनव समाज हं। नहीं, वरन्‌ इ होने समस्त चराचर 
के साथ तादात्य का अनुभव किया था। ऐसे ही विद्या हृदय के 
साथ काव्य का संबंध है । 


ज्यों ज्यों समाज का विकास होता गया ओर सभ्यता की बृद्धि के 
साथ साथ उसम॑ जग्लिता आती गई, तों त्यों मनुष्य भी इसमें उलझता 
गया । समाज की विभिन्‍न व्यवस्थाओं से उत्पन्न अनेक जठदिल भावों 
का मी प्रभाव उस पर पड़ने लगा | लोक का आनदद भी इन व्यवस्थायं 
पर ही बहुत कुछ निर्मर हुआ | इसलिए उसके हृदय पर इन सबका 
भी प्रभाव पदने छगा | पर यह कहना कि आयिक ब्यवस्थाओं के 
अनुरूप ही काव्य भी निर्भित होने लगा पूर्ण सत्य नहीं है, आंशिक चाहे 
हो। काव्य का साधा संबंध छृदय के भावों से है। वे भाव कभी 
सामाजिक, कभी राजनीतिक ओर कभी आशिक समस्याओं से प्रभावित 
अवश्य होते रहे हैं पर इस।लिए! यह नहीं कहा जा सकता कि काव्य का 
मूल आधार केवछ आर्थिक ही है । माक्सवादी आलोचक काडवेल काव्य 
के आथ्थिक मूलाधार के लिए. कठोर आग्रह करता है। & पर सच 
पूछिए तो काव्य का क्‍या, जीवन का भी आधार केवल आयिक नहीं है। 
# छक5छाए वं8 76छुछ०उ०१, 000, 700 83 807700779 7७०७), 
7०तणाओं, 26760 00 89090॥0 जग 8 852088, 0५४; 88 850772९- 
50772 8207077[८, 
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मनुष्य को सबसे प्रधान इच्छा है सुख या आनन्द की प्राप्ति। 
इसकी प्राप्ति के लिए वह सुख-सामग्री एकत्र करता और जगत्‌ के 
नाना जटिल व्यापारों में उलझता है। पर यदि मनष्य 
सामाजिक. केवल अपने व्यक्तिगत सुख का ही ध्यान रखने लगे 
सोमनस्य तब तो यह उसकी धोर स्वार्थपरता हुईं । उसके सुख 
या आनन्द की सामग्री की भी परिमिति होनी चाहिए 
जिससे उसके दूसरे साथियों को कष्ट न हो | उसे अपने आनन्द के साथ 
लोक के आनन्द का भी ध्यान होना चाहिए। यही नहीं, लोक के 
आनन्द में उसे भी सुख मानना चाहिए, अन्यथा समाज का सुचारू 
संघटन ही नहीं हो सकता । इसीलिए समाज का संघटन पारस्परिक 
सोमनस्य के आधार पर होता है, जिसे पुराने लोग धर्म? कहते हैं। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि मनष्य पहले किसी बात की इच्छा करता है ओर 
फिर उसकी पूर्ति के छिए सुख सामग्री एकत्र करता है। पर उसकी 
व्यक्तिगत इच्छा ओर सुख सामग्री-संकलन पर सामाजिक सोमनस्य के 
नियमों का अंकुश भी रहता है। मानवजीवन के विकास के लिए. इन 
सभी का योग आवश्यक होता है, केवल अर्थ का ही नहीं । 


काव्य पर इन स्थूल व्यवस्थाओं का भी प्रतित्रिंब पड़ता तो है पर 
मूलतः उसकी जन्मभूमि हृदय है। वह हृदय, जो अपनी भावात्मक 
सच्द के पू० विस्तार का अनुभव विश्वात्मा में लीन होकर ही करता है | 
काब्य का प्रधान लक्ष्य है मनुष्य को भावात्मक सत्ता का विस्तार | 

यह होता है उसकी रागात्मक वृत्तियों को तीत्र ओर परिष्कृतं करने से | 
रागात्मक वृक्तियाँ हृदय से उत्पन्न होती हैं ओर यह 

काव्य का लक्ष्य हृदय ही काव्य की प्रकृत भूमि है। काव्य का 
संबंध इन रागात्मक मनोवेगों से ही है। ये मनोवेग 

आर्थिक स्थिति के साँच में ढलकर नहीं निकलते, चाहे विभिन्न युगों में 
इनके प्रकाशन के टंग में बाहरी परिस्थितियों के प्रभाव से कुछ स्वरूप- 
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विभिन्नता दिखाई पद जाती हो। पर इन बाहरी परिस्थितियों का भी 
आ्थिक स्थिति एक अंगमात्र है। 


काव्य की रागात्मक रुक्ता का विस्तार कमी तो प्रकृति के वेभव 
के बीच होता है ओर कमी मानव समाज के बीच । उसकी कब्पना 
जगत्‌ से बाहंर किसी अक्षय सौंदर्य ओर आनंद के लोक में भी विचरण 
करती है। पर यदाकदा ही । इस प्रकार काव्य की मुख्य भूमियाँ दो ही 
ठहरती हैं - प्रकृति क्षेत्र ओर मानव समाज | प्रकृति के ब्यापारों में 
कवि लीन अवश्य होता है ओर पाठक या श्रोता को भी लीन कराना 
चाहता है किंव॒ काब्य की विस्तृत भूमि मानव-समाज हो हे । केवल 
प्रकृति के ब्यापारों से काब्य का छक्ष्य सिद्ध नहीं हो सकता, वह 
हमारे जीवन में स्फृ्ति छाने या उद्यीपन करने के लिए है। कदाचित 
इसीलिए भारतीय शास्त्रों में प्रकृति के व्यापार उ््।पन के अंतर्गत रखे 
गए हैं। इस प्रकार मानव-समाज ही सव्वप्रमुख काब्य को विस्तृत 
भूमि ठहरता है| अतः यहाँ हम उसी का विचार करते हैं। प्रगतिवादी 
काव्यघधारा भी मानव समाज को ही काव्य भूमि मानकर चलती है । 


समाज म॑ मन॒ष्य रहते हैं। मानव जीवन से ही समाज की भी सत्ता 
है इसी जीवन की ब्यंजना काब्य या साहित्य में होती है । पर मनुष्य 
तो ब्यक्तिरूप से सदा नहीं बना रहता। कुछ दिन तक जंवित रहकर 
जगत्‌ के गतिशील घक्र में एक धक्का देकर वह यहाँ से चला जाता है। 
पर क्या इसी भाँति काब्य की सभी कृतियाँ भ॑ अपने कतांओं के साथ 
ही साथ समाप्त हो जाती हैं ? क्‍या उनका आकर्षण, उनका सौंदर्य, 
उनकी मर्मस्पशिता भी थाड़े ही काल के उपरांत नष्ठ दा जाती है? 
हम बराबर देखते आ रहे हैं कि ऐसा तो नहीं है। बाल्मीकि, 
कालिदास, तुलसों ओर होमर, शेक्सपीयर, शेली आदि की रप्वनाएँ: 
आज भी हमारे मम का स्पर्श करती हैं, हम हर्षोत्कुल्ल करतीं ओर 
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प्रकाश देती हैं । तो फिर क्‍या कारण है इनके दीघेकाल-ब्यापी अस्तित्व 
ओर प्रभाव का ? वे भी तो जीवन से ही संलझ्म हैं । 
काब्य में कहीं तो अनित्य सामयिक समस्याओं ओर स्थितियों का' 
वशन होता है और कहीं ऐसे नित्य सौंदर्य का उद्घाटन होता है 
जिसकी सत्यता ओर प्रभावोत्यादकता अनेक युगों 
दो प्रकार के काब्य को पार कर भी विपस्ययहीन बनी रहती है । पर य 
सामयिक समस्याएँ भी जीवन की ही हैं ओर सांदिय 
भो जीवन का ही है। सामयिक समस्याएं सामयिक आवश्यकताओं की 
उपज हैं ओर सोंदव हृदय के विश्युद्ध भावों का निर्माश। सामयिक 
समस्याओं से उद्भूत रचनाओं का महर्व तो आवश्यकता को पूति हो 
जानेपर समाप्त हो जाता है पर मानवह्वदय की विशुद्ध भावभूमि पर 
उत्पन्न रचनाओं का महत्व तब तक बना रहेगा जब तक मनुष्य के हृदय 
म॑ भार्वों का संचार | मानवहृदय को यह विशुद्ध भावात्मक सच्चा ही एक 
ऐसा सूत्र है, जो सभी युगों में, सभी काछों में मनुष्य की एक दूसरे से 
संबद्ध रखता हे। मानव-हृद्य का यही भावात्मक अंश जीवन की अखें- 
डता आर ब्यापकत्व की अनुभूति कराता हैं। उसी का विस्तार हमारे 
वतमान जीवन के पहले भी था, वर्तमान समय में मी है और भविष्य में भी 
रहेगा। इसी एकत्व की अनुभूति के कारण हम अतीत की ओर 
आकृष्ट होते हैं ओर भविष्य की आनंद-कल्पना से प्रसन्न । यदि 
कंबल खार्थ को दृष्टि से देखेतोी अतीत के गड़े मुद उखाडइने से 
क्या छाभ ? ओर जिस भविष्य में हम न रहेंगे उसकी आनंद-कब्पना 
ओर उसके लिए प्रयत्न क्यों ? तब्र तो वर्तमान जीवन में सुख भोग 
लेना ही हमारे सारे कमों का चरम लक्ष्य होता। पर ऐसा नहीं है। 
हमारा आनंद तभी पूर्ण होता है जब हमारी दृष्टि वतमान के अति 
रिक्त आगे ओर पीछे भी जाती है। इसी भाव से आये ग्रहस्थ अपने 
रत पूर्वजों के प्रति कृतशतापूर्वक्ष नतमस्तक होता है और अनेक 


काव्य-सिद्वांत ५३ 


बाह्य उपचारों द्वारा अपनी श्रद्वा के फूल उनकी स्मृति में अर्पित 
करता है। तक ओर संशय के आधार पर- चाहे भारतीयों की इस 
मनोवृत्ति की हँसी उडायी जाय पर हमे तो मनुष्य की भावात्मक 
सच्चा का पूर्ण विस्तार इसमें दिखाई देता है। इस दीघकाल्व्यापिनी 
भावात्मक सच्ता की अनुभूति में योग देना ही काव्य का उच्चतम 
लक्ष्य हे | 

इस प्रकार कहना घाहें तो कह सकते हैं कि काव्य दो प्रकार का 
होता है १--सामयिक जीवन की व्यंजना करने वाला ओर २--- 
अनन्तकालव्यापी मानवजीवन की भावात्मक सक्ता का आभास देने 
वाला । दूसरा प्रकार काव्य का उच्च आर शाश्वत स्वरूप उपस्थित करता 
है ओर पहला उसका कनिष्ठ तथा अनित्य स्वरूप | आवश्यक दोनों ही 
हैं पर सामयिक जीवन की व्यंजना करनेवाले काब्य या साहित्य को ही 
उत्कृष्टमम ठहरानां अनुचित है । 

सामयिक जीवन की व्यंजना करने वाले साहित्य को हम महत्त्वहीन 
नहीं मानते। हमारा कहना केवछ इतना ही है ।कि दूसरे प्रकार के 
उच्चतम काज्यों की अपदस्थ करने के असफल उपक्रम मेंशक्ति नष्ट 
हीं करनी चाहिए ओर दूसरी ओर सदा वर्तमान पर ही दृष्टि रखकर 
काव्य की परख करना भी समुचित नहीं । वेसे तो नवीन शान विजशान 
से प्रभावित होना प्रत्येक बुद्धिमान व्यक्ति के लिए आवश्यक है और 
फलतः इन नवीन विचारों से साहित्य भी प्रभावित होगा, पर केवल 
इनके संकेत पर ही सत्साहित्य का निर्मांग नहीं हो सकता। काव्य 
या साहित्य की भी स्वतन्त्र सत्ता है जिस पर जीवन के बाह्य उपकरण 
प्रभाव डालते रहते हैं क्‍योंकि वह (काब्य ) जीवन से संल है। 
पर ये बाह्य उपकरण ( राजनीतिक, सामाजिक और आर्थिक समस्याएँ ) 
ओपचारिक हैं, काज्य के नित्य अंश नहीं । राजदीति अथवा किसी 
सामयिक्र नीति के वाद! समय-समय पर प्रवर्तित और नष्ट विनष्ट 
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हुआ करते हैं पर साहित्य इस प्रकार नष्ट विनष्ठ नहीं हुआ करता । वह 
विनष्ट नहीं हुआ करता इसलिए काव्य की एक अपनी विशिष्ट स्वतन्त्र 
सत्ता है। काव्य की एक स्वतन्त्र सत्ता है इसलिए उसके कुछ अपने 
निर्मागात्मक अवयव भी हैं जिनके संयोग से उसका खरूप खड़ा 
होता है । 
काब्य का पहला निर्माणात्मक्त अवयव है भाव। इसकी मामिक 
व्यज्ञगा के लिए कल्पना का योग अपेक्षित है। ऐसी कब्पना जो 
अनुभूति के आधार पर खड़ी हो ओर सामान्यतः 
काव्य के उपादान सहदयों द्वारा सहजग्राह्म हो; तभी वह ऐसा मृतिविधान 
कर सकेगी जिसका प्रत्यक्षीकरण पाठक कर सकेगे । 
अनुभूति को तीत्रता आर कब्पना की सुष्ठ मूर्तिमत्या के आधार पर ही 
काब्य को शक्तिमत्ता ओर कवि विशेष की अन्तवृकत्तियों की महत्ता 
का उद्घाटन होता है। काब्य में कवि का कोई न कोई 
सन्देश निहित रहता है। वेसे सामान्यतः उसके सन्देश का आधार तो 
सार्वभाम एकत्व को अनुभूति ही है, पर साधनभेद से प्रत्येक महान्‌ कवि 
के सन्देश की विशेषता अल्ग-अल्ग होती है। बात यह है ि 
प्र्येक कवि की अपनी-अपनी विचारधारा, चिग्तना ओर इनसे 
उत्पन्न कुछ अपने अनुभव-जन्य निष्कप॑ होते हैं। इनकी 
व्यंजना वह अपनी रचना में करता है। पर ये निष्कष या संदेश अनुभूति 
को भूमि पर कछा के आवरण म॑ प्रतिष्ठित होते हैं। ज्ञानोपर्लब्धि और 
घिन्तन मनन से मनुष्य कोई महान्‌ विचारक तो हो सकता है पर 
कवि नहीं । कवि के लिए ऐसी नेसगिक प्रतिभा चाहिए जिससे वह 
सामान्य भावों की तांत्र अनुभूति कर मूर्तिमयी कब्पना के योग से 
कलात्मक सांदय-स॒ृष्टि कर सके। यह तो सवंमागस्य ही है कि प्रत्येक 
विचारक कवि नहीं हो सकता, पर प्रत्येक महान्‌ कवि विचारक भी होता 
है, इस।लिए उसकी कृति में कोई महान्‌ संदेश निहित रहता है। 
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है. 


यहीं काव्य की नीतिमत्ता ओर भावप्रवगता का स्वरूप निर्दिन् 
हो जाता है। 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि काव्य मुख्यतः एक भावात्मक सृष्टि 
है जिसमें लोक सामान्य अनुभूतियों की व्यंजगा रहती है ओर जिसके 
अंतर्गत कवि की कल्पना, चिता ओर आकांक्षा का समाहार होता है । 
काव्य हम क्‍यों पटते हैं ? क्‍या ज्ञानोपलब्धि के लिए ? इसके लिए 
तो विचारात्मक एस्तकों में स॒ुब्यवस्थित सामग्री मिर्ल सकती है।। तत्र 
क्या कर्म की प्रेरणा ग्रहण करने के लिए ? इसके लिए 
काव्य पठडन तो “आवश्यकता” ही प्रेरित करती है। क्या ऐतिह्य 
क्यों? के परिचय के लिए हम काव्य पदते हैं ? पर इसके 
लिए. तो इतिहास की बडी बडी पुस्तकें प्राप्य है । 
तब ? यह निश्चित है कि सामान्य पाठक इन सब उद्देश्यों की पूति क 
लिए काव्य नहीं पटता । वह काव्य पढता है आनंद प्राप्ति के हेतु। 
तो क्‍या काव्य का कोई प्रयोजन नहीं, कोई उद्देश्य नहीं ! विद्वत्समाज 
है भी नहीं मानता कि वह निरुद्देश्य है, केवल मनोरंजन की वस्तु है। 
काव्य हमें आनंद देता है, हमारा मनोरंजन करता है, पर हमें कुछ 
ऐसा भी दे जाता है जो महत्त्वपूर्ण है, महान्‌ है। वह हमारे व्यक्तिगत 
रागद्रेंष के प्रपंच से हमे हटाकर विश्ुुद्ध भाव की उस उच्च भूमि पर ले 
जाकर विचरण कराता है जहाँ हम सारे विश्व के साथ ऐकात्म्य का 
अनुभव करते हैं। दूसरे के दुःख पर हम दुःखी होते हैं, दूसरे की 
पीड़ा का अनुभव कर हम रोते हैं ओर दूसरे के हृर्ष ओर आनंद में 
हम भी आहादित होते हैं। यही नहीं समस्त चर अचर को हम उसी 
एक महाप्राण म॑ सप्राण पाते हैं, जिसने हमारा हृदय भी स्पंदित कर 
रखा है। हमारी सत्ता का विश्वात्मा में लय हो जाता है। जो आत्मा 
नहीं मानते, परमात्मा नहीं मानते वे भी तो किसी एक शक्ति की सच्ता 
स्वीकार करते हैं जिसने इस सृष्टि की उत्पत्ति ओर विकास को संभव 
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बनाया | जिससे यह सृष्टि गतिमान है यही वह शक्ति है जिसके द्वारा 
सृष्टि का पालन और पंदहार होता है, इसी शक्ति से सूय भी भासर है । 
यही शक्ति अग्नि में दाह बनकर ओर पवमान में गति का रूप घरकर 
प्थित है । इसके बिना शिव भी शव हैं । समस्त ब्रह्मांड के घर अचर 
में यही व्याप्त हे और इसी की कल्पना ईश्वर, विश्वात्मा आदि के रूपों 
में हुई हैं। यही एक सत्ता सर्वभूतों में स्थित है जिसका सच्चा अनुभव 
काव्य ही कराता है। हमारी संकुचित मनोवजृक्तियों का परिष्कार कर वह 
उनका प्रसार करता है। इतना हा नहीं, हमारी कुंठित या सुप्त मनोी- 
भावनाओं की जगा कर वह उन्हें उदाच बनाता है । 
इस प्रकार की संवेदनात्मक अनुभूति उत्पन्न करने के कारण काव्य 
परोक्षरूप से लोक कब्याण म॑ं योग देता है। समाज के व्यक्तियों का 
पारस्परिक सोमनस्य काव्य की संवेदनशीलता को ओर 
काव्य और भी दृट बनाता है। सत्कम की प्रेरणा भी इससे मिलती 
छोक-कश्याण है, पर उपदेश ओर नीति-निर्धारण के द्वारा नहीं, 
वरन्‌ अनुभूति के माध्यम से । तात्पय यह कि कर्म 
की प्रेरणा काव्य दे सकता है, पर शुद्ध काव्य का निर्माण कर्म की प्रेरणा 
के लक्ष्य से सदेतुक नहीं होता । सभी उच्चकीटि के काव्य उच्चभावों से 
ओतप्रोत होते हैं ओर उनका प्रभाव पाठक के हृदय पर पडता हैं। इस 
प्रकार उन उच्चभावों के अनुसार उ सके मन प्रेरणा उत्पन्न हो सकती 
है। पर काव्य का मूल लक्ष्य यह नहीं हे कि वह खेत काटने के लिए 
किसानों को तत्पर करे | हल चलाता हुआ किसान यदि 'कहत कबीर 
सुनो भाई साधो'*? या ठुलसीदास भजों भगवाना? गा उठता है तो 
इससे यह निष्कष नहीं निकाछा जा सकता कि काव्य हल खलाने के श्रम 
को हल्का बनाने के लिए ही निर्मित होता है या होना चाहिए। काब्य 
की उपयुक्त व्यावह्मरिक विशेषताओं को भी देखकर संस्कृत के पुराने 
आचघारयों ने उसका साध्य चतुर्वर्ग धमे, अर्थ काम ओर मोक्ष कहा है, 
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पर व्यावहारिक दृष्टि से देखने पर मनी उन्होंने काव्य की छे जाकर 
अवल थअर्थः ही पर नहीं पटक दिया। जअथ्थ! म॑ भी उसका संबंध हो 
सकता है पर काय्य दा मुठ लक्ष्य न तो थे व्यावहारिक आवश्यकताएं हैं 
पर न इन्हें दृष्टि मं रवकर उद्धकोटि के काव्य को रचना होती ही ६ 
युग की विभिन्न परिस्थितियों ओर प्रज्गत्यां का प्रभाव कवि पर पढ़ता 
है, उसकी भाव-भूमि भी लोकर्स्वीकृत ही होती है, अतणव उसकी रचगा 
पर काल-विशेष की बाह्य परिस्थितियों का प्रभाव पड़ता ही है। काप्य- 
पे के रचनाकाल में कोन कोन सी भावनाएं ओर घिंताएं समाज 
के बीच संचरित हो रही थीं . अपने युग को प्रदृत्तियों से लोग किस 
प्रकार प्रभावित हुए और कहाँ तक उनके अनुसार चले ओर कहाँ तक 
उन परिस्थितियों को परिवतित करने म॑ सफल हृए--इन सभो का 
अमन्‍्वेषण काव्य में किया जा सकता है ओर निश्चय ही यह उसकी एक 
उपयोगिता भी है, पर इनका प्रतिर्िबर मात्र दिखाने के लिए सब्काव्य 
की न तो रघना होती है ओर न ऐसा आग्रह करनेवाला कोई काव्य- 
नियामक सिद्धांत ही बनाय! जा सकता है। 
अरस्तू ने जीवन-गत दा शक्तियों का उल्लेख किया है--एक वह जो 
जीवन को संभव बनाती है ओर दसरी वह जो जीवन को श्रेष्ठतर 
ह बनाती है। काव्य इस दूसरी शक्ति से प्रादुभूत ओर 
जीवनगत दो नीवन के उन्नयन म॑ योग देनेवाली वस्तु है। प्रश्न हो 
शक्तियाँ. सकता है कि सबसे पहली आवश्यकता तो जीवन की 
स्थिति बनाए रखने को है। पर विचार करने पर 
जीवनको श्रेष्ठतर बनानेवाली शक्ति के मूल म॑ ही जीवन की संभावना 
छिपी मिलती है। जीवन धारण करने के साथ ही साथ मनुष्य दी 
अंतवृत्तियों का भी स्फुरण होता है, पर उचे परिष्कृत बनाकर व्यवहृत 
करने में ही जीवन की सफलता हे, जन्म की साथेकता है। काव्य जीवन 
को श्रेष्ठटर बनानेवाली शक्तियों के विकास में ही सहायक होता है। 
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हमारी सभी शारीरिक क्रियाएँ हमारे जीवन को संभव बनाती हैं पर उसे 
श्रेष्ठनर बनाने का कार्य तो मस्तिष्क ओर हृदय के योग से ही संभव 
है। उस हृदय के मूल आधार पर खडा होकर काव्य मानव जीवन की 
ऐसी श्रेष्ठ शक्तियों के मूतंरूप का प्रत्यक्षीकोण ओर अनुभव कराता हे 
जो किसी दूसरे साधन से संभव नहीं । इसलिए गोस्वामी तुलसीदास ने 
उसे सबका हित करनेवाली सुरसरि के समान बताया है--- 


कोरति भनिति भूति भरि सोई, 
सुरसरि सम सब कहँ हित होई। 


मानव जीवन को श्रेष्ठतर बनानेवाली शाक्तियों की वृद्धि म॑ सहायता 
देकर कविता इस प्रकार सभी कालों में सबका हित भी करती है। 
सामयिक जीवन की स्थिति पर भी उच्चकोटि की काव्य सर्जना हो सकती 
है जिसका मूल्य घिरंतन हो। यह तब होगा जब लोक की कल्याणकारी 
उन शक्तियों को अनुभूति की तीज्रता के साथ कला की मर्यादा में ब्यक्त 
किया जाय जो मानव-जीवन के विकास में योग देती हैं। कवि को उस 
घटना विशेष में निहित उस माव की अनुभूति प्राप्त करनी होगी जिससे 
मानव जीवन के उन्नयन में योग दिया है। 
काव्य म॑ उन उच्च भावों की व्यंजना भी होती है जो समाज को 
उन्नतिशील बनाने म॑ सहायक होते हैं। अथात्‌ विशिष्ट भावों की 
व्यंजना करने का साधन भी काव्य है। तो क्या काव्य 
काव्य भोर प्रचार के द्वारा विशेष साम्प्रदायिक मतों के आचार विचार 
का प्रचार भी करना ठीक हे। इस प्रश्न पर विचार 
करने के पहले कविता के स्वरूप और उसके लरूश्ष्य का एक बार पुनः 
स्मरण कर लेना ठीक होगा । काव्य ऐसी भावात्मक निरभमिति है जिसमें 
मानव अनुभूतियों के सहारे ऐसे अक्षय सोंदर्य का उद्घावन होता है 
जिसका आनंद देश ओर कार की सीमाओं को पार कर भी प्राप्त किया 
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॥ 


जा सकता है। इसके द्वारा हमारे मनोभाव तीत्र ओर उदाक्ष बनते हैं 
तथा हमारे हृदय का विस्तार होता है। काव्य के द्वारा भाव परिष्कृत 
होते हैं अथात्‌ हमारी व्यक्तिगत, सख्वार्थपर ओर संकुचित मनोबृत्तियों का 
संस्कार होता है। पहले से जिन वस्तुओं ओर सुख साधनों की हम 
व्यक्तिगत हानिलाभ की भावना से देखते आ रहे थे, उन्हें लोक को दृष्टि 
से देखने लगते हैं। जिनसे हमारा कोई व्यक्तिगत संबंध नहीं उनके 
हानिलाभ, सुख दुःख ओर हषे-विषाद म॑ हमारा हृदय भी सम्मिलित 
होकर तद्रूप सुख-दुःख की अनुभूति प्राप्त करता है। इस प्रकार काव्य 
प्रचार से भी अधिक अपने सदुद्देश्य की पृति करता है, फिर भी वह 
प्रचार नहीं करता ! 

काव्य के उह्देय ओर प्रचार के स्वरूप में ही अंतर है। काव्य 
लोक-मंगल की भावनाओं का अनुमव कराता है ओर प्रचार” अपने 
मत विशेष का विज्ञापन कर अपनी ओर आऊकृष्ट करने की चेष्टा करता 
है। काव्य जिन भावनाओं का अनुमव करता है वे सर्वकालिक 
लोक-मंगल के नित्य आदर्श हैं ओर 'प्रचाए सामयिक ओर संकुचित 
मनोबजृत्तिमूलक । काव्य को केवल प्रचार का साधन जहीं समझा जा 
सकता | तुल्सीदासजी ने जिस भक्ति-भावना की अभिव्यक्ति अपने 
महाक्राव्य में की है वह इसलिए केवल प्रचार नहीं है कि उसमे 
सर्वकालीन लोक मंगल की प्रेरणा वर्तमान है ओर उससे मी महत्त्व- 
पूणणे दूसरी बात यह है कि अपनी इस भक्तिभावना के मंगलकारी 
स्वरूप का उन्होंने पूरा पूरा अनुभव किया है ओर उसे भाव कौ 
उस उच्चभूमि पर ले जा कर प्रकाशित किया है जहाँ उसने ९ भक्ति- 
भावना ने ) उस अक्षय सोंदर्य ओर मंगल की मूर्ति ग्रहण कर लो 
है जिसका प्रत्यक्षीकरण ओर अनुभव प्रत्येक सहृदय पाठक करता है। 
तुछसीदास की वे पंक्तियाँ जिनमें सामान्य रूप से उपदेशों को पद्मबद्ध 
किया गया है, अपने आपमे सत्काव्य नहीं समझी जातीं । इसके अतिरिक्त 


६० हृदी-काव्य में प्रगतिवाद 


प्रबंध के बीच बीच मे ऐसी पंक्तियों का आना कुछ बहुत नहीं खट 
कता पर यदि ऐसी प्रचारात्मक पंक्तियाँ खतंत्र रूप से सामने जाएँ 
तो उनकी गणना उसी कोटि में होगी जिस कोटि मे बृन्द के दोहे 
हैं। जैसा कहा जा चुका है, सभी महान ऋइृतियों में कवि का कोई 
न कोई संदेश निद्तित रहता ही है पर व्यक्तिगत राग द्वेष की भावना 
से पर वह मानव अनुभूतियों के ऐसे रमणीय आवरण से सजत रहता 
है जो पाठक के मन में अपने अनुरूप संवेदनशंलता भी उत्पन्न करने 
की परी क्षमता रखता है। इसलिए राजनीति के क्षणभंगुर बाद- 
विवादों के प्रचार का साधन काव्य नहीं बन सकता। और यदि ऐसा 
उपक्रम किया भी जाता हैं तो इस प्रवृत्ति के फलस्वरूप ' वह रचना 
काव्य न होकर पतद्ममात्र रह जाती है, जो काव्य का कंकाल हे--रक्त 
मांस ओर प्राण से विहीन ! 

आघचाये मम्मट ने यदि काव्य-रचना का प्रयोजन यश, अर्थ, 
व्यवहारकुशछता, अनिष्ट से रक्षा तथा तत्काल आनंद की पग्रामि& 
ओर उपदेश कहा है तो साथ ही 'कांतासंमिततयोप- 
देशयुजे? भी कहा है। कांतासंमित' प्यारी स्त्री के 
समान गूद संकेत करने से तात्पय यह है कि काव्य का संकेत परोक्ष रूप 
से होता है और उसका प्रभाव बहत गहरा पड़ता है। अथांत्‌ काच्य की 
विशेषता अश्निव्यंनना को गरिमा ओर भाव-प्रवणता को महिमा हैं । 
ऐसी भाव प्रवणता जो काव्य में वणित भावों की सच्ची ओर तत्काल 
अनुभूति भी पाठक के हृदय में संचरित कर सके। ओर यह भी नहीं 
है कि इन प्रयोजनों की पूर्ति के हेतु जो भी चाहे काव्य का प्रणयन कर 
ले | उपयुक्त प्रयोजनों का वर्णन करने के उपरांत ही उन्होंने काव्यकर्ता 
की विशेषताएं भी बतलाई हैं। उसम॑ एक तो काव्य-र्चना को नेसांगिक 


अपार क-व>-रक>धक+-स०- कया समा न्‍मकन दम ५ २०७. 


के 
काव्य आर प्रयो जन 
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49 काब्यं यशसे5थंकृते व्यवहारविदे शिवेसरक्षतये । 
सद्यःपर निवृ त्तय कांतासंमितत षोपदेशयुजे ॥ 
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शक्ति या प्रप्तिमा होनी चाहिए दूसरें छोक-शाखत्र की शानोपलब्धि ओर 
फिर शिक्षा तथा अम्यास भी होना चाहिए-- 


शफिनिंपुणता छोकशाख्रकाःयाद्यवेक्षण/त्‌ । 
शि 8.0 
काव्यज्ञ शिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुद्भवे ॥ 


प्रयोजनयुक्त साहित्य उच्चकोटि का हो सकता है, पर रचना में 
निहित यह “प्रयोजन” जब प्रच्छन्ञ न रहकर काव्य को ही आच्छन्न 
कर लेता है, मामिक भावों की उदभावना नहीं कर पाता, शब्दशक्ति 


ए [हि 


के योग से शेली म॑ आकर्षण नहीं छा पाता, और सुथष्टि के भीतर 
प्रतिष्ठित रागात्मिकाइसि का उचित संबंध-निर्वाह नहीं कर पाता तब 
वह किसी साम्प्रदायिक सिद्धांत या विचार की पुष्टि के लिए प्रयत्षप्रसत 
ऋतिपय उपकरणों या नारों! का संकलनमात्र हा जाता है। इसे ही 
प्रचार कहते हैं ओर यह काव्य नहीं है । 
जब कि काव्य हमें निविशेष आनंद का अनुभव कराते हुए 
विश्वात्मा के मंगल की साधना में योग देता हैं, हमारी अनुभूति का 
प्रसार छोक की सामान्य भाव-भूमि पर करता है, तब 
भावसूमि और यह निश्चय है कि सामाजिक जीवन की प्रकृत समाना- 
कमंभूमि वस्था भी उसकी सृष्टि में स्थापित होती है। वहाँ सबके 
लिए. स्थान है, देशकाल की अवस्थों का बिना 
विघार किए। काव्य के भावलोक में ही दम दूसरे की पीडा 
का अनुमव॒ करते हैं, दूसरें के सुख दुःख की अनुभूति 
करते हैं ओर दूसरे के हर्ष आनंद में हृदय से योग देते हैं। हमारी 
व्यक्तिगत सत्ता का छोक सत्ता में लय हो जाता है। यह हृदय का 
साम्यवाद है जहाँ एक दूसरे के सुख दुःख का ज्ञान ओर सामाजिक छेश 
की चिकित्सा का उपक्रम नहीं वरन्‌ उनका अनुभव किया जाता है। 
कैश की चिकित्सा के बाह्य उपक्रम कम-भूमि में दी संभव हैं। काव्य 
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भाव भूमि पर प्रतिष्ठित है, वहाँ शेष-सध्टि के सुख दुःख का अनुभव ही 
प्रधान ध्येय माना जाता है । 
दूसरे के सुख दुःख का अनुभव हम करते केसे हैं! पुराने 
आघायों ने 'हस अनुभूति प्रसार करने वाली क्रिया को 'साधारणी- 
करण? का नाम दिया है। काव्य में जब्च चित्र और 
साधारणीकरण भाव को व्यंजना लांक-स्वीकृत मान्यताओं के अनकल 
ओर सामहिक- होती है तमी साधारणीकरण संभव होता है। बिना 
भाव इसके सत्काव्य का उदय हो पृ्ण नहीं होता । यदि 
काव्य के चित्र ऐसे असामान्य हों जिनकी रूब्पना 
पाठक नहीं कर सकता अथवा उसमे व्यंजित भाव हृदय में उठने वाले 
सामान्य भावों के मेल में न हों तो उनका प्रत्यक्षीकरण ओर अनुभव 
लोक नहीं कर सकता । ऐसा काव्य लोक का नहीं, छोक उसका नहीं। 
बह या तो आगे चलकर दुरूह आध्यात्मिक अनुभवों का संकलन 
या व्यक्तिवादी ऐकांतिकता के नौरब संदेश के रूप भे परिणत हो 
जाता है, जिसका आखाद उसके करता या उसके मतान॒यायी एक 
परिमित समुदाय के व्यक्ति ही कर सकते हैं। इसीलिए काव्य की 
प्रेषणीयता की संभावना तभी होती है जब उसके भाव लोक-सामान्य 
अनुभूतियों के मेल में हों। काव्य का कता व्यक्ति चाहे जिस समुदाय, 
सामाजिक स्थिति ओर विचारों का हो पर उसकी रचना में व्यंज्ित 
मनोमाव मुलतः सामान्य ही होते हैँ सभी सहृदयों के अनुभव करने 
योग्य होते हैं, सबको तल्लीन कर लेने में समर्थ होते हैं ओर सभी को 
यानंद देते हैं। इस दृष्टि से, यह कहना कि कवि अपने समुदाय- 
विशेष की मनोवृत्ति से परिचालित होकर अपने उन मनोभावों की 
व्यंजना काव्य मं करता है जो उसके वग के अनुकूल होते हैं, कोई 
महत्व नहीं रखता। हम बराबर 'देखते आ रहे हूँ कि काव्य का 
कर्ता चाहे जिस श्रेणी ओर स्थिति का व्यक्ति हो पर उसकी 
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रचनाओं का आनंद सभी समुदाय ओर श्रेणों के छोग लेते हैं। अब 
तक काव्य उच्च वर्ग के लोगों के बीच ही निमित होता रहा हैं, 
अतएव उसमें उसी वर्ग का स्वार्थ निहित है, वह एक घेरे में बंधकर 
कमेभूमि “से विछग होकर विछास ओर आनंद का साधनमात्र हो 
गया हे--ऐसा कहते भी कुछ लोग मिल जाते हैं। यह ठीक है कि 
रस? का हमारे यहाँ दुरुपयोग भी हुआ है, कुछ काल तक काव्य 
राजदरबारों में संकृचित होकर आनंद ओर विलास की सामग्री भी 
बन गया था, पर अब तक के संपूर्ण काव्य साहित्य में श्रेणी विशेष 
की संकुचित मनोबृत्ति ओर अन्य वर्गों की उपेक्षा बतछाते फ़िसना 
घोर अशान का परिचायक है | 

हाँ यह अवश्य है कि जिस समाज में मनुष्य रहता है, उसका 
प्रभाव उसपर पढ़ता है। उसके राजनीतिक विचार और संस्कारों 
के अनुकूछ ही उसकी कृति पर भी कुछ बाहरी ओपनचारिंक स्थूल 
प्रभाव पडते हैं पर उसकी कृति म॑ व्यंजित मनोभावों म॑ स्वाथ 
की न तो कोई भावना ही रहती है ओर न उसके स्वरूप म॑ ही किसी 
इस प्रकार की भावना से निर्दिश कोई तातक्तिक अंतर पड़ता है । 
माक्संवादी आलोचक काडवेल जिसे 'सामूहिक भाव?! ( कलेक्टिव- 
इमोशन ) कहता है उसे साधारणीकरण-गुण सम्पन्न काव्य की 
सामान्य मनो भावना से मिन्न समझना चाहिए.।। सामूहिक भाव? का 
आशय यह है कि कवि ( जिस वर्ग का वह अंग होता है ) समुदाय- 
विशेष की मनोवृत्ति से परिचालित होकर अपने उन मनोभावों की 
बव्यंजना करता है जो उसके समूह ( वग ) के हितों? के अनुकूल होते 
हैं, और ये व्यंजित भाव उसके अंगी समुदाय के सामूहिक भाव होते 
हैं। तात्पय यह कि 'साधारणीकरण? में कवि कर्म होता है हृदय क 
शाइवत मनोबृत्ति का जागरण या उद्बयीपन ओर सामूहिक भाव मं 
कवि कम होता है समूह या समुदाय की देशकालविशिष्ट भावनाओं 
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का उद्बोधन | किसी युग का कोई एक सामूहिकभाव” काडवेल 
स्वीकार नहीं करता, उसके मतानुसार युग विशेष में भी अनेक वर्गों 
के अनेक 'सामू हकभाव? होने चाहिए । ऐसी स्थिति में एक सामान्य 
भावना जो किसी प्रकार के 'स्वार्थी से ऊपर उठी हुई हो और सबके 
मन को स्पश करनेवाली हो, उसे मान्य नहीं है। 'साधारणीकरण? का 
सिद्धांत ऐसे कृत्रिम विभाजन स्वीकार नहीं करता। वह साहित्य का 
नित्य खरूप लेकर चलता है आर सामूहिकभाव”! उसका विकारी 
स्वरूप | दूसरी बात यह कि पहले में ढृदय ही प्रधान हैं ; वही 
उसका लक्ष्य ऑर वही उसका प्रवर्तक है। किंतु दूसरे में हृदय लक्ष्य 
तो हो सकता है, पर प्रवर्तक हृदय यहीं 'स्वायथ-प्ररित' बुद्धि है | 
अतः दोनों का ताच्चिक अंतर स्पष्ट है। 'सामूहिकभाव? में अधिक! 
का समाहार हो जाय पर सत्र! की समाई नहीं हो पाती। उसमें 
अर्थ! के संग्रहण का प्रयास भले ही हो, पर 'रस? से संपृक्त करने का 
विनियोग नहीं होता । 

पर कया कवि की भावनाएं सचम॒च इस संकुबित मनोजृत्ति कौ 
परिचायिका होती हैं। अब तक के काव्य इस बात के प्रमाण हैं छि 
ऐसा कुछ भी नहीं है| शद्ध काव्य में व्यंजित मनो- 
भावनाएँ यदि किसी वर्ग विशेष की विशिष्ट अनुभूतियों 
की ही व्यंजना करती तो समी पाठक उसका आनन्द 
कैसे ले सकते ? जब कवि की रचना में व्यंजित भावना निविशेषत्व का 
अनुभव कराकर पाठक को अपने में मग्न कर लेने की क्षमता रखती है, 
तत्र यहाँ वर्ग विशेष की स्वार्थ-परक मनोवृत्तियों की चर्चा से क्या लाभ । 

जो नए लेखक यह कहते हैँ कि कालिदास सामंतकालीन वेभव 
के प्रतीक हैं भीर इसलिए उनकी कविताएँ सामान्य अनुमूतियों के 
मेल में नहीं आतीं वे प्रम में पढ़े हैं। इतना कहा जा सकता है कि 
अपने समाज ओर उसकी मावनाओं का पूरा प्रतित्रिंत्र उनकी रचनाओं 


फाउय और 


वग भावना 
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में है । आज न वेसी सुख-समृद्धि का काल है आर न वेसी ब्यवस्थाएँ 

हमारा वर्तमान समाज देन्य-दुःख से ग्रस्त है। ऐसी दशा म॑ केवल 
श्रृंगार और आनंद की उन भावनाओं से ही प्रेरित होकर काव्य रचनाएँ: 
करना न तो लोक के हित में ही|टीक है आर न वतंमानक्रालान 
लोकहृदय के सामान्य भावों के साथ वे पूरा मल ही खा सकती हैं । 
पर कालिदास ने जो कुछ किया उसके छिए उन्हें दोष नहीं दिया जा 
सकता और न तो उपयुक्त धारणाओं से उनका महत्व ही कम होता है। 
डकुन्तछा? की रचना का काल तो विदेशियों के आक्रमगश का काल है 
पर इस अमर कृति का रचना करके क्‍या महाकबि ने काई अनुचित 
कार्य किया ? बात यह है कि कोई विशिष्ट कबि जहाँ अपने युग का शेता 


है वहाँ युय-युग का भा हाता ह6ै। उत्का अंतदांश जर्दा वतमान को 
लक्ष्य म॑ रखतो 8 वहां वह समय की दूरी पार करके अत॑त तक भी 


पहुँचती €& आर भविष्य के उपःलछोक म॑ भी उसका प्रवेश होता है। 
पी कारण हैं कि किसी विशष युग में लिखों गई साहित्य-रचना मानव 
मन को ने जाने कितर्न दना तक ब्भावत करता रहता ह | 

इतना हम मान सकते हईं कि वतमान समय म॑ सम्राज झो 
विखलता और जखिलिता बटत बढ़ गश है आर शोषा का चक्ू 
तंत्र गति स॒ चल रहा हैं, अतएव प्रत्यक लेखक ओर कवि को यह 
निश्चय कर छना चाहंए कर मेरा क्ाते लोक पोडकों की शोपषग-ऊिया 
मयाग ने देकर लोक को मंगलक्रामना की ओर सत्रका ध्यान बनाए 
रख । पर इससे भी अधिक यह भलीभाँति समझ लेना चहिए कि 
काव्य न तो मोचा है नर्जंग ; न हँसिया है न हथोंडा। न इसमें 
( वर्ग-विद्वेष-जन्य ) देप और छूणा का 'प्रचारः होता है और न 
नारों का संकलन। काव्य भावभूमि है, कर्ममूमि नहीं | इसकी एक 
अलग अपनी खतंत्र मयादित सत्ता है। इसलिए वर्ग संघर्ष को चरम 


उत्कष्न तक पहुँचाने म॑ इसे एक साधन मात्र मान लेना निवांत अ तु- 
(के 
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खित है। इस विषय में कवि श्री सुमित्रानंदन पंत के वाक्य द्रष्टव्य 
हैं “भारतीय दशेन की, सामंतकालीन परिस्थतियों के ।कारण, जो 
एकांत परिणति व्यक्ति की प्राकृतिक मुक्ति में हुई है ( दृश्य जगत्‌ 
एवं ऐहिक जीवन के माया होने के कारण उसके प्रति विराग आदि 
की भावना जिसके उपसंहारमात्र हैं) और माक्‍्स के दर्शन की, 
एंजीवादी परिस्थितियों के कारण, जो वर्ग-युद्ध औद रक्तक्रांति में 
परिणति हुई हे--ये दोनों परिणाम मुझे सांस्कृतिक दृष्टि से उपयोगी 
नहीं जान पड़े ।? [ “आधुनिक कवि? की भूमिका से ] 


भाव क्षेत्र वर्ग-युद्ध की इन्द्रभूमि नहीं बन सकता । यहाँ समानता, 
एकत्व ओर प्रेम का हार्दिक संबंध ही स्थापित करने का उपक्रम 
किया जा सकता है। यह सब हृदय के परिष्कार ओर प्रसार से ही 
संभव है। इसके लिए करुणा, उत्साह ओर प्रेम आदि भावों को 
विशेष रूप से जाग्रत करने की आवश्यकता होगी। काव्य के क्षेत्र में 
वर्ग-संघ॑ की पारस्परिक उत्तेजना और द्वेष का प्रसार करने 
से भाव की पवित्र भूमि कलषित होगी, हृदय का परिष्कार न होगी 
ओर न तो लोकमंगल की भावना से युक्त अनुभूतियों के अनुभव 
और शेष सृष्टि के साथ हार्दिक तादातय की प्रक्रिया ही पूर्ण होगी । 
करुणा? और दया? के भाव का इसलिए बहिष्कार करने की 
आवश्यकता नहीं है कि इससे क्रांति घटित होने में विलंब लगेगा । 
( देखिए. प्रथम अध्याय में माक्सवाद का सिद्धांत )। करुणा एक 
ऐसा भाव है जिसका प्रसार बहुत व्यापक है ओर जो लोकमंगल की 
साधना में अत्यधिक योग देता है। इसी करुणा की प्रतीति से बुद्ध 
ने अपने समस्त आनंद वेभव को तिलांजलि दे दी। संसार के लिए 
करुणा से व्यथित होने म॑ क्‍या उनका कोई व्यक्तिगत लाभ था ! 
इसी करुणा ओर प्रेम की महत्‌ भावना से भावित होने के कारण 
माक्स की प्रशंसा होती है। ऐसा तो नहीं हुआ हे कि उसके सिद्धांतों 
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के अनुसार सभी चल रहे हों पर उसकी महत्ता सभी स्वीकार करते 
हैं, केवल इसलिए कि करुणा और प्रेम के आदश से प्रेरित होकर 
ही संसार के दुःख-देन्य के निवारणार्थ वह अपने जीवन भर सिद्धांतों 
की खोज में व्यस्त रहा । इसलिए यह स्पष्ट हे कि प्रेम और श्राद- 
भावना ही वह आदश हो सकता है जिसके द्वारा समस्त मानव-समाज 
एक दूसरे से पूरी सहानुभूति रख सके और अपने पारस्परिक संबंधों 
को दृट बना सके। काव्य या साहित्य दव का प्रचारक नहीं वरन्‌ 
प्रम-संबंध स्थापित और सुददद करने की वस्तु है। प्रेम ओर करुणा 
के इन बीजों को अंकुरित, पृष्पित ओर फलित करने के लिए सुखा- 
व्मम वृत्तियों तक रह जाने की आवश्यकता नहीं, दुः्खात्मक वृत्तियों 
का समावेश भी बेखटके किया जा सदता है। छृणा, क्रोध, क्षोम 
आदि का सम्यक्‌ विधान हो सकता है, पर स्मरण रहे कि इनका 
मूल आधार प्रेम ओर करुणा ही हो, किसी मत का प्रचार या वर्ग- 
संघर्ष की भावना नहीं । 

आज तक का सारा काव्य धनिकों ओर पूँजीपतियों के समाज 
की वस्तु है। अतः ऐसा वर्गवादी साहित्य-सजन होना चाहिए जो 
श्रमिकों के द्वित की भावना से पूर्ण हो--यह कहना अपने समस्त 
पूर्ववर्ती साहित्य-भांडार को तुच्छ कर देना हैं। यदि श्रमिकों, किसानों 
ओर दलितों के जीवन से संबंद्ध रचनाएँ कुछ लोगों को पसंद नहीं 
आती तो यह किसी समाज-संस्कृति का दोष नहीं वरन्‌ संकुचित 
मनोबृत्ति वाले कतिपय व्यक्तियों का ही दोष है। कवि की अभिव्यंजना 
शक्ति का भी इसमें कम दोष नहीं जिसने रचना को उस तीजत्र अनुभूति 
के माध्यम से उपस्थित नहीं किया जो सभी पाठकों की अपनी व्यक्ति- 
गत संकृथचित मनोबृत्ति से हठाकर अपने में तहल्लीन कर सकने की 
क्षमता रखती । काव्य-क्षेत्रन॒ तो केवल श्रमिकों का है, न केवल 
धनिकों का । वह तो सारे लोक के लिए. है। सभी उससे आनंद उठा 
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सकते हैं, सभी उससे शुभ प्रेरणा प्रहण्म कर सकते हैं, सभी उससे 
उच्च अनुभूतियाँ प्राप्त कर सकते हैं। काव्य सार ग॑ काइ 
आर्थिक, सामाजिक या राजनीतिक वर्गीकरण नहीं है। वह तो भाव्रों 
का साप्ताज्य है जहाँ कोई मी हृदय आनंदए्4बक विचरण कर सकता 
है। दहाँ तो हृदय हृदय का शझाश्रत साम्यदाद ठ, उसके भीतर 
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ऋरने की ध्षमता अदब्य चाहिए। हृदय के अनेक अनुकूठल आी 
तिकलवदनीय भात्री के स्कुण आर संचार के विना न तो काव्य 
| व्याति है| मानां जा सकती है आर न काव्य झोकहंदय पर 
पामिक प्राव डाल कर एक दूसर के प्रति स्थेदन उत्पन्न कर समाज 
का दात्याण ही कर सकता ४ड। काव्य का किसी विशप उद्ृश्य को 
एल का अख्र सानमा उचित नहीं! दाब्य में काई उद्देश्य रहता है, 
सका तात्यय यह नहीं कि उससे भी वहीं काम लिया जा सकता ह 
जो एक झल्ेत्रया समिक्क से। काव्य तो अपने भावों का पाठक क 
हुदय भे॑ दालकर परोक्षरूप से अपना उद्ृदय पृर्ण करता ६। ओर 
यह निश्चय 8 कि शोद्ध हटदय का प्रकृति समाज के बच इस प्रकार 
के दो स्थूछ विभाजन स्वाकार नहीं कर सकते। काव्य में तो सभा 
कटार हृदय वाले व्यक्तियों, अत्याचारियों और दरराघारियों का विरोध 
ह--पाठकों का ऐसी कथोर मनोबरतियों पर आधात करके काव्य 
उनका अनजाने रूप म॑ परिष्कार करता है जिसको स्थिति का पता 
किसी नियम के बाहरी स्थूछ पमाने कभी नहीं पा सकते । जिस प्रकार 
काव्य का प्रेरणणाकेद्र लोकजीवन है उसी प्रकार उसका प्रकृत 
प्रभाव क्षेत्र भी लोकहदय ही है। समाज के सारे संप्रदाय काव्य या 
साहित्य की ही सामान्य भाव भमि पर मिल सकते हैं। केवछ रोष आर 
द्वष का प्रकाशन करने वाली रचनाओं मे एक प्रकार का उन्माद होने 
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के कारण थोड़ा आकर्षण भले ही प्रतीत होता हो, पर णठक को 
तल्‍लीन कर लेने की क्षमता उनमें नहीं हो सकती, जो काव्य का 
नेसगिक गुण है। 
काव्य की व्यावहारिक उपयोगिता की चर्चा के साथ माक्सवादी 
आलोचना की एक विशिष्ट प्रगाढी भी हिन्दी में प्रयुक्त होने लगी 
है जो प्रगतिवादी काव्यधारा के साथ ही चल रही है । 
माक्सवादी अतः इसपर भी थोह्ा विचार कर लेना समन 
आलछोचना-प्रणाली होगा। माक्सवादी आलोचना साहित्य की कोई स्वतन्त्र 
सत्ता नहीं स्वीकार करती ओर उसे समाज के विकास 
में एक अख्त्र के रूप में ग्रहण करती है। इस प्रकार के आलोचक 
प्रस्तुत काव्य का रचना-स्वरूप उसके निर्माणकालीन आर्थिक आर 
सामाजिक अवस्था के अनुरूप सिद्ध करते हैं। ऐसी आलोचना के 
क्रमिक आधार ये हैं -- 
१--जिस युग में आलोच्य काव्य निर्मित हुआ उस युग की 
आथिक प्रगाली का विश्लेषग | 
१--इस आधयिक आधार पर सामाजिक दशा का विवेचन । 
३--उपयुक्त दो स्थितियों के अनुसार सामाजिक मनोविज्ञान तथा 
मानसिक और बोडिक अवस्था का निर्धारण । 
इस सामाजिक मनोविज्ञान के अनुरूप ही उस युग की काब्य- 
निर्मिति होगी । यह तो हुईं रचना को संभव बनाने वाली शक्तियों की 
बात। अब माक्सवादी आलोघना के अनुसार श्रेष्ठ काव्य क्‍या हो 
सकता है, इसे देखना चाहिए । 


इसके अनुसार, जो काव्य समाज की तात्तविक उन्नति करने वाली 
शक्तियों के विकास में योग दे वही उचकोटि की कृति है। अपने 
समय की ( माक्संवादी दृष्टि से ) प्रगतिशीकू विचारधारा के उन्नयन 
में सहायक होकर कम की प्रत्यक्ष प्रेरणा देनेवाला काव्य ही समाज 
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के विकास में योग दे सकता है, अतएव ऐसे आलोचक की दृष्टि से 
वही उच्चकोटि की महत्त्वपूर्ण कृति है। बिना माक्सवादी विचारधारा 
अपनाए साहित्यकार की उस 'सत्य? की प्राप्ति नहीं हो सकती जो उसके 
लिए, अत्यावश्यक है ॥&8 

इस आलोचना-प्रगाढी के आविभाव के पहले यूरोप में मनौ- 
वैज्ञानिक आलोचना का विशेष प्रचछन था। कब्र की अंतदत्तियों का 
इसके द्वारा सूक्ष्म उद्घाटन हुआ, जिससे काव्य के सोंदर्य का 
स्वरूप-उद्घाटन करने म॑ सहायता अवश्य मिली। पर जहाँ ये आलो- 
चक मनोविज्ञान के सत्रों के सहारे कवि की मानसिक प्रक्रिया के 
विश्लेषण में ही इतना अधिक उलझ जाते थे कि काव्य का वास्तविक 
विवेचन छूट ही जाता, वहाँ उसकी ( काव्य की ! साहित्यिक व्याख्या 
न होकर कवि की मनोदशाओं का उद्घाटन ओर काव्य-प्रतीकों का 
विश्लेषण मात्र ही प्रस्तुत हो पाता था। काव्य के संश्लिप्ठ सोंदय का 
विवेचन, जो कि सत्समालोचना का असली उद्देश्य हे, पड़ा ही रद 
जाता था। वास्तव में मनोवेज्ञिनिक आर आलोचक के काय अलग- 
अलग हैं | | शुद्ध मनोबेशानिक आलोचना में साहित्य का सामाजिक 

$ एफ हाई हा 
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पक्ष भी छूट जाता था । 


इसके विरोध में अब माक्सवादी आलोचना की प्रणाली प्रारम्म 
हुई | इसके पहले के मनोवेशानिक आलोचकों ने समाज का ध्यान न 
रखकर निरपेक्ष दृष्टि से काब्य का मूल्यांकन किया था, ये लोग 
समाज-्सापेक्ष दृष्टि से उसकी भालोचना करते हैं। एक ओर तो 
सिद्धांतवादी मनोवेशञानिक आलोचक कवि की मानसिक प्रकिया के 
विश्लेषण में उलझ कर काव्य के संश्लिष्ट सोंदय के उद्घाटन पर पूरी 
दृष्टि न रख सके ओर दूसरी ओर माक्सवादी आलोचक आर्थिक 
परिस्थितियों ओर राजनीतिक वातावरण के विवेचन में ही इतना रम 
जाते हैं कि कविता बेचारी अल्ग दुबकी रह जाती है। उसकी अपनी 
भी कोई सत्ता है, उसका अपना भी कोई स्तन्त्र स्वरूप है, जिसका 
विवेचन आलोचक का मुख्य लक्ष्य है, यह माक्सवादी आलोचक 
भूल ही जाते हैं | ” 

माक्सवादी आलोचना कौ दो मुख्य प्रवृत्तियाँ निर्देष्ठ की जा 
सकती है--- 

१--पूर्ण बोद्धिक दृष्टि । 


२ -सामाजिक विकास के अस्त्र के रूप मं साहित्य का ग्रहण । # 


#ीव-- + » *++७-«--.क्‍७*-+०«-++-५+०+-२ _ल्क० पपिशाआियजआ-+>- ००-4० >> जञनन पा“ आआ+ वधथ अिशणओओज++ 5 
सीक-०.-3-५-+रमकत अनाज कलनक पनाओ33 ५-१० का पट थे 7 


# “हमको एक यजना के अनुसार इस प्रक्रिया ( कला ) को 
दिशा देनी होगी, ओर उसके परिणाम गढ़ने होंगे। पू जीवादी देशों 
के कछ।कारों के किए, रूर्सा के इन शब्दों में परिस्थिति को व्यक्त किया 
जा सकता हे--कला स्वान्तःसुखाय नहीं है, वह आक्रमण करने 
का एक तरीका है ।” 

“-ऐन्थनी ब्लंट ( हिंदी अनुवाद-- हंस” प्रगति अक, भाग ३ ) 

५ ५ 2५ 2५ 
00४'9प76 था 7, “59र्ञाएपनओो छ70वप67णा?, 8&00०0ए- 
व7१9 ६0 (86 €अए76४शं0ा रण कैंब्ाज, ॥88 ७ स&ए5 0९07 762&74०ऐ 
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बात यह है कि माक्सवादी आलोचना शुद्ध साहित्य की दृष्टि से 
होती ही नहीं । जब काव्य समाज के विकास के अख्न के रूप में 
ग्रहण कर लिया गया, तब यह निश्चित है कि आलोचक की दृष्टि 
सब्रसे अधिक समाज पर ही रहे। काव्य की अपनी विशेषताओं का 
विस्तत विवेचन अभी इस प्रणाली के भीतर देखने को नहीं मिला। 
माव्संवादी आलोचक काडवेल लिखता है--“कोई व्यक्ति कला के 
रचनाकाय! या आनंद प्राप्ति से आगे बटकर जब कला की आलोचना 
करने चलता है, तब यह स्पष्ट है कि वह कछा से अल्ग जा खड़ा 
होता है। कला का निरीक्षण वह बाहर” से करता है। ओर कला 
से बाहर या अल्ग स्थित होने का तात्पर्य है समाज के बीच आ 
जाना | कला की आलोघचना” शुद्ध आनतन्द-प्राप्ति या रचना कार्य से 
इस बात मे भिन्न है कि इसमें समाजशास्र का अंश विद्यमान रहता 
हैं। आलोघचना में कला की विशेषताएं समाज की कछा सम्बन्धी 
सामाय दृष्टि से परखी जाती हैं। आलोचना कढ्ा-विषयक शुष्क 
विचारधारा मात्र नहीं वरन्‌ वह कला से सजीव कमशीलता का 
रूबन्ध जोड़ने वाढी व्यावहारिक दृष्टि हैे। आलोचना कछा को 
एक तड़पती हुई शक्तिशाढी कामकाजी वस्तु के रूप में ग्रहण 
करती है। यह समाजशास्र या बुद्धि-विजशञान की नहीं वरन्‌ कला की 
वास्तविक दृष्टि है ।? ( इल्यूजन ऐण्ड रियलिटी ) 

किसी युग के काव्य का विवेचन करते हुए सामाजिक परिस्थितियों 





विवि टन क्‍ + *« 
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का थोडा वर्णन भी आवश्यक है पर प्रगतिशील” भावों की खान 
ओर उनके स्वरूपोदघाटन, आथिक परिस्थियों के विवेचन और उनके 
प्रभाव आदि की व्याख्या में ही इतना व्यस्त हो जाना कि काव्य की 
अपनी विशेषताओं का सम्यक उदघाटन ही न हो सके, सत्ममालोचना 
का लक्षण नहीं | आलोचना इसलिए पढ़ी जाती है कि काव्य का सोन्दर्य 
अधिकाधिक प्रस्कुटित रूप मे हमारे सामने आए, कुछ इसलिए नहीं 
कि उसके निर्माण काठ की आधिक अवस्था ओर सामाजिक स्थिति से 
हम भलीभाँति परिचित हों अथवा उसम॑ निहित केवल “प्रगतिमुलक? 
भावों का हमें आभास मिछ जाय । बात यह है कि यह आलोचना-प्रगाढी 
अपने पृ प्रचलित एकदम समाज-निरपेक्ष आलोचना-पद्ध तियों के 
विरोध में माक्संवाद का सहारा लेकर खड़ी हुई है ओर इसे भी घरम 
उत्कष पर पहुँचा कर ही छोड़ेगी । 

माक्संवाद के अनुसार समाज की प्रगतिशील शक्तियों! पर सदा 
टष्टि बनाये रखने के कारण कविता की आलोघना करते समय उसके 
साहित्यिक गुणों पर विशेष दृष्टि न रखकर हिन्दी के ऐसे नये आलो- 
पवक गांधीवाद और समाजवाद की व्याख्या करने लगते है। कविता 
को आलोचना तो एक किनारे रही, विस्तृत विवेचना हुई गांधीवाद 
ओर माक्‍्संवाद की । इनकी धारणा के अनुसार माक्संवाद ही वर्तमान 
समाज को उन्नति कर सकता है अतएव काव्य में भी इसी के अनुकूल 
विचारों का प्रतिपादन होना चाहिए। 

विचार करने की बात है कि क्‍या माकक्‍्संवाद या किसी वाद की 
विचारधारा का प्रतिपादन ही काव्य है?! उसका अपना कोई विशिष्ठ 
स्वरूप है या नहीं। काव्य के क्या अपने भी कुछ सिद्धांत होते हैं 
बाह्य परिस्थितियों के आलोक में काव्य की परीक्षा इसलिए की जाती 
है कि उसका लोकस्वीकृत स्वरूप पूर्ण स्पष्ट हो जाय, इसके पश्चात्‌ 
काव्य-सिद्धान्तों तथा कवि की ।अपनी विशेषताओं के आधार पर उसके 
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साहित्यिक स्वरूप का सम्यक्‌ उद्घाटन किया जाता है। यदि सामा- 
जिक और आर्थिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों का ही अधिक 
विवेचन हुआ और काव्य की साहित्यिक विशेषताओं का पर्याप्त 
विचार न हुआ तो वह आलोचना काव्य।को आलोचना तो नहीं हुई 
आर चाहे जो हा | 
हिंदी के नवीनतम समीक्षात्मक निबन्धों में माक्संवादी आलोचकों, 
काडवेक के. विशेषतः काडवेल के मत का प्रतिपादन विशेष-रूप से 
समीक्षा सिद्धांत दिखाई देता है, अतः उसके काव्य-समीक्षा-सिद्धान्तों 
का संक्षेप में विचार कर लेना अच्छा होगा | 
काडवेल का असली नाम था स्पिग (४772४ ॥। यह एक 
अंगरेज लेखक था जो स्पेन के ग्रह युद्ध ( १९३७ ई० ) में युद्धक्षेत्र 
म॑ मारा गया। इसने “श्रम आर वास्तविकता! ( ]]|प807 छत 
१०७)॥0ए ) नाम की एक समीक्षा पुस्तक लिखी है जिसमे माक्संवादी 
विचारों के अनुसार काव्य के उद्धव ओर विकास का विस्तृत विवेचन 
किया गया है । 
काडवेल समाज और साहित्य का घनिष्ठ सम्बन्ध मानता है । 
उसका कहना है कि समाज संघटन का आधार आशिक है अतएव 
काव्य का भी मृठाधार आर्थिक ही ठहरता है। पहले एहल काव्य 
का उपयोग समाज के लाभ के लिए होता था । समाज में सुख- 
शांति और आनन्द का प्रादुर्भाव तथा प्रकृति से संघघ कर उस पर 
मानव समाज की विजय स्थापित करना--ये ही दो कार्य कविता 
के थे । वतमान समय में यह बात नहीं रह गई हे । काव्य धनिकों 
और शोपकों के बीच पठकर समाज से विलछग हो गया है । अतः 
आवद्यकता इस बात की है कि काव्य पहले की भाँति पुनः 
समाज के बीच खड़ा है। समाज का सबसे दुःखी अंग श्रमिक 
वर्ग है। काव्य को उप्तके सुखसाधन में योग देना चाहिए । उसमें 
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कम की ओरणा जगानी चाहिए। माक्संवाद की स्थापना से ही 
विश्व में वास्तविक सखशांति का आविभाव हो सकता है | इसलिए 
काव्य को माक्सवाद का पछ्ठा मजबूती से पकड़ कर उसके प्रसार 
के लिए प्रयत्नशील होना चाहिए । 


कला उस मोती के दाने के समान है जो समाज रूपी सीपी 
से उत्पन्न होता है। काव्यकछा का जन्म समाज के साथ ही 
हुआ। ग्रारस्मिक अवस्था में मनुष्यों को सीधी-सादी भाषा तो 
उनके व्यक्तिगत देनिक व्यवहारों के काम आती थी और 
अपेक्षाकृत परिष्कृत भाषा--हाइटेण्ड लेग्वेज--सामूहिक अव- 
सरों के काम । यह परिष्कृत भाषा ल्ययुक्त होती थी। इसी में 
सामूहिक अवसरों पर सामूहिक गान आदि होते थे। आदि-युग 
में इसो लययुक्त परिष्कृत भाषा में काव्य का अस्तित्व था। इस 
लययुक्त भाषा में प्रचुर संगीत की मात्रा इसलिए होती थी कि 
यह सामूहिक अवसरों पर गाईं जा सके | ऐसी रचनाएँ सामूहिक 
भाव” (जिसका विचार पहले किया जा चुका है ) से पूण 
होती थीं । 

सामूश्कि भाव! को जाग्रत करने की आवश्यकता दो अव- 
सरों पर विशेष पड़ती थी। एक तो प्रकृति से संघ के समय-- 
क्योंकि प्रकृति पग-पग पर आदिम मनुष्य की सुखशांति के मा 
में रोढ़े अटकाया करती थी। मनुष्य का जीवन-विकास प्रकृति 
से निरंतर संघपे की ही कहानी हे, जिसमें सहायता देना काव्य 
का कत्तग्य हे। दसरा अवसर था क्ृषि-काय संपन्‍न करने का । 
फसल बोने, काटने आदि के अवसर पर लोगों को उसके लिए 
तेयार करने ओर 'काय” में प्रवृत्त करने में कबिता सहायता 
द्ती थी। 

यहाँ यह प्रश्न हो सकता हे कि काव्य तो सामूहिक उत्सव 
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आदि के अवसर पर गाया जाता था, इससे कौन-सा “कार्य 
संपन्‍न होता था ? इसके अतिरिक्त, विपत्ति के समय--जैसे चीते 
को पास आते देखकर, अथवा छात्रु के आक्रमण, वा, भूकम्प 
आदि के समय--स्वभावत: लोग सामूहिक भावों? ( (५0।6०४४४७ 
]:7700078 ) की अभिव्यक्ति करेंगे। सामूहिक भाव! जाग्रत 
करने के लिए काव्य अथवा किसो अन्य साधन की क्‍या 
आवश्यकता ? 


काडवेल इसका उत्तर इस ग्रक्रार देता हं--साधारण से 
साधारण मानव-समाज को बहुत से उद्योग-धन्धे करने होते हैं 
जो सहजवृत्त-प्रेरित ( 0800009०6 ) तो नहीं होते पर अप्रययक्ष 
आर्थिक उद्देश्यों की पूति के लिए आवश्यक हैं; जेसे, उपज । 
अब उपज को आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए मनुष्य की 
वित्तवृत्तियों को सामाजिक संघटन के द्वारा तेयार करना चाहिए । 
इस संघटन का ध्यान देने योग्य एक साधन है “सामूहिक भावष/ 
जिससे काव्य का जन्म हुआ हे । इस अवसर पर भाव की 
तरंगें उठती हैं और सभी व्यक्तियों के भाव समूहबद्ध होकर 
एकाकार हो जाते हैं। इस समय स्थूल उद्देश्य छोगों के सामने 
से हट जाता और एक छायात्मक या काल्पनिक उद्देश्य रह 
जाता है। इस अवसर पर उपस्थित व्यक्ति उछास की छहरों 
ओर संगीत के राग में डूबकर प्रत्थक्ष वास्तविकता से दूर हट 
जाते हैं और वे एक ऐसे काल्पनिक 'लोक में पहुँच जाते हैं जहाँ 
काल्पनिक उपज दिखाई देती हे । जब संगीत का मधुर खर बंद 
हों जाता है ओर उल्लास की लहरें स्थिर हो जाती हैं, तब भी 
बह काल्पनिक उपज उन व्यक्तियों के लिए सत्य बनी रहती है 
ओर वास्तविक उपज के साधन जुटाने के आवश्यक श्रम के लिए 
उन्हें तैयार करती है । 
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इस प्रकार नृत्य, गान और उत्सव के आनन्द--इन सबसे 
आवेष्ठटित होकर काव्य आदिम जाति को सहजबृतिमृछलक शक्ति 
की कुछ वन जाता है। ओर इस्त प्रकार काव्य ( उन आंदम ) 
मन॒ष्यों को अनेकानेक सामूहिक क्ृटों में सम्मिसि 
होने के लिए प्रेरित करता है, जिनका न तो कोइ प्रत्यक्ष 
फल ही सामने रहता है ऑर न जिन्हें करना सहजवृत्ति साध्य 
ही है। उपज तैयार करने के लिए, युद्ध में जाने के लिए 
अथवा अन्य कोई काय करने के लिए ऐसे बातावरण का 
आवश्यकता होती है जो 'सापूहिक भाव! ( ए०)|९९४४७ 
]77980009 ) के द्वारा निर्मित होता है । कछा के द्वारा प्रस्तुत को 
गई यह सामहिक भ्रम (००॥]००४४०७ 7|प४ ०9) की सारण ठोग। 

सापटिक अ्रम उत्पन्न कर उन्हें श्रमके लिए तत्पर करती 
और श्रम को हरका बनाती है। इस प्रकार “सामूहिक भाव! के 
खात्ति श्रम की आवश्यकताओं स हुई हैं। 

उत्पादन प्रणाठों को वृद्धि ओर श्रमाविभाजन को परिपादी 
बदने के साथ दो आंयक आपधारा पर भानव-संमाज का ससझ 
का विकास हुआ | ओर तब सामान्य आबिक ग्रणाली वाले आस 
मानव-समाज में सभी अवसरों पर अयुक्त होने वाढी कविता 
अथात “ल्ययुक्त परिष्कृत भापा”? साहिद का एक विशिष्ट विक- 
सित अंग बन गई । ज्यों ज्यों मानव समाज को उन्नति हुई यों त्यां 
उसके साहित्य का भी उन्नयन हुआ और काव्य को वह स्वरूप 
प्राप्त हुआ जिसे हम आज देखते है । 

जिस प्रकार संस्कृति आय्िक उत्पादन से अलग नहीं की 
जा सकती, उसी प्रकार कात्य सामाजिक संघटन से; और समाज 
का संघटन आबिक आधारों पर ही हुआ है इसलिए काव्य का 
मूल आधार आथिक ही हे । कतिपय ख्ंखलछाबद़ सूक्ष्म विचारों 
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की अभिव्यक्ति काव्य का वास्तविक लक्ष्य नहीं हे। उसका 
वास्तविक लक्ष्य हे सामूहिक भावों की व्यंजना द्वारा समाज को 
गत्वर बनाना ।# 


अब तक जो कुछ कहा गया उसका सारांश यह कि-- 

(१) काव्य का मूल आधार आधिक है । 

(२) काव्य में सामूहिक भाव? की व्यंजना होती है। अथोत्‌ 
कवि अपनी रचना में अपने वर्ग या समाज के 'स्वाथों? से परिचा- 
लित होकर तदनुरूप भावों की व्यंजना करता हे । 


(३) काव्य समाज के विकास में योग देने वाला एक अखन 
है। वह “श्रम” के लिए मनुष्य को प्रेरित भी करता है और “श्रम? 
को हल्का भी बनाता हे । 


मनुष्य के क्रियाकछाप सहजवृत्ति की प्रेरणा पर आधारित हैं । 
पर मनुष्य के जो कार्य अत्यधिक परिवर्तनशील और कम से कम 
सहजतवृत्ति प्रेरित होते हैं वे ही उच्चतम और पूर्ण मानवोचित हैं । 
ये कायकलाप, जो कि परंपरागत विकास के अनुरूष होते हैं 
ओर पूर्णतः भोतिक होते हैं, प्रत्येक युग को किसी न किसी नई 
दिश्ञा की ओर मोड़ते हैं। पर ऐसा करने में आदिम मनोवृत्तियों 
ओर बाहरी परिस्थितियों के बीच इन्द्र होता है, विरोध खड़ा होता 
है। मनुष्य की इस प्रकार की आदिम मनोवृत्तियों और समूहबद्ध 
सभ्य मानव के मनोभावषों के बीच का विरोध ही काव्य रचना 
की संभव बनाता है। काव्य मनुष्य की उत्पादक यथा आर्थिक 
कार्यप्रणाढी है। इस मूठ आधार से काव्य को हटा देने पर 
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उसका वास्तविक विकास समझना असंभव हो जाता है ।# 

कला और विज्ञान सामाजिक बस्तुएं हैं और उनका एकमात्र 
लक्ष्य है स्वतंत्रता--वह खतंत्रता जिसे मनुष्य प्रकृति से संघर्ष 
करके प्राप्त करता हे । वह खतंत्रता न तो केवल विचारों की 
सतंत्रता हे और न तो केवल सोचते ही रहने से प्राप्त होती हे । 
वह प्राप्त होती है कम करने से। अतः कला और विज्ञान कर्म के 
प्रेरक और उसका ठीक ढंग से संचालन करनेवाली वस्तुएँ हैँ । 

काव्य की कला का क्षेत्र भावजगत्‌ है जिसका संबंध अनु- 
भूतियों से होता हे । कला मनुष्य की सामाजिक चेतना को उद्‌- 
बुद्ध कर उसे समाज के अनुकूल बनाती हे । काव्य अंतदृत्तियों 
और हृदय को ऐसे मागे से संचालित करता है जहाँ विभिन्‍न प्रकार 
की अनुभूतियों को अपनाते हुए ये चले चलते हैं और साथ ही 
मनुष्य के चेतन्य भाव-जगत्‌ को वह इस ढंग से परिवर्तित भी 
करता चलता है जिससे वह लोक के अधिकाधिक अनुकूल होता 
चले । आंतरिक वास्तविकता की यह पकड़ मनुष्य की सामूहिक 
चेतना के ही कारण संभव होती है और खय॑, समाज के अन्य 
प्राणियों को एक नवीन सामूहिक चेतना की भूमि पर ले जाती 
हे। कला मनुष्य के बीच सोहादं, सजग समानुभूति 
( 0०7०००७ 8ए779०७४॥9 ) और प्रेममय संबंध के नवीन 
आधार प्रस्तुत करती है, जो अथिक उत्पादन के अनुकूल बने हुए 


भोतिक संघटनों ( )[8॥06९779) 07"2870997078 ) से भरपूर मेल 
खाने वाले होते हैं । 
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काव्य भावात्मक तो होता हे पर केवछ भावात्मकता किस 
काम की ? उसमें सोंदय और सत्य की अभिव्यक्ति होती है । 
काडवेल कहता हे कि उस सोदय आर सत्य के सच्चे खरूप का 
निर्णय सामाजिक चेतना से संपन्‍न मनुप्य ही करता है | कमंशील 
मनुष्यों के पारस्परिक संबंधों में निहित रागात्मक सत्ता ही सांदर्य- 
भावना का उद्रेक करती है अतः साॉदय का स्वरूप लोकस्व्रीकृंत 
होना चाहिए। व्यक्तिबेचित्र्यवाद से काव्य का सच्चा रूप सामने 
नहीं आ सकता | काँवि जब रचना करता हे तब वह वास्तव 
आत्माभिव्यक्त नहीं करता बल्कि अपन अनुभव को समाज के 
अनुभव में ठीन कर देने का एक उपक्रम मात्र करता हे । 
इसोलिए अहं का विसजन कवि के लिए आवश्यक हे। 
उसके द्वारा व्यंज्ित भाव सठा सामान्य सूमि के ( एथाण०। ) 
होने चाहिए। काव्य की सामाजिकता का ही ध्यान रख्कर 
काइवेठ उसभ ठय आर गयता का होना आवश्यक मानता ६ 

इतना सब कहने के पश्चात्‌ उप्सहार करते हुए उसने स्पष्ट 
कहा है कि का के छत्र भ कलाकार को भ्जदूर नेता का काम 
करणगा चाहिए ॥# 

यहाँ तक तो सिद्धांतां की बात हुईं। अब काडवेछ द्वारा 
निर्छापत काव्य के एतिहासिक विकासब्रम को एक बार फिर देख 
लना चाहिए, क्‍योंकि इस प्रकार की एतिहासिक माक्सवादी 
व्याख्या पर ही उसके सिद्धांतों का ढाँचा खड़ा है । (काडबेल के 
सिद्धांतों का पारेचय दते हुए आरंभ ही में यह दिखाया जा चुका 
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है कि काव्य की उत्पत्ति के संबंध में उसकी कया धारणा है । 
काडवेल कहता है कि प्रारंभिक साम्यवाद ( शि7णांपए० ऐएएफ- 
णाप्शांआ॥ ) के समय में तो काव्य सामूहिक जीवन के संपूण ज्ञान 
( इतिहास, धमम, वेद्यक आदि ) को अभिव्यक्त करने का साधन 
था पर वर्गो-समाज के विकास के साथ-साथ डसकी एक अछग 
स्वतन्त्र सत्ता प्रतिष्ठित हुदें। जिन वर्गों के हाथ में राजसत्ता थी 
उन्हीं पर प्रकृति से संघव करने और सामाजिक जीवन संचाहित 
करने का दायित्व पड़ा। काव्य, जो कि स्तंत्रता-प्राप्ति का एक 
अख था, स्वभावत: सत्ताधारी वर्ग के कब्जे में आ गया और 
उसी वर्ग की भावनाओं की अभिव्यक्ति उसमें होने छगी । पहले 
तो उसमें उन सत्ताधारियों का प्रभुत्व समाज में बनाए रखने में 
सहायता दनंवाले “भ्रम” की सृष्टि के साथ-साथ काव्य समाज 
के साप्रूहिक विकास में भी योग देता रहा पर धीरे-धीरे काव्य की 
सामाजिक भावना घटती गई ओर पूँजीवाद के आविभोव के 
बाद से तो वह असामाजिक ही हो गया, क्योंकि पूँजीवादी 
व्यवस्था में उत्पादन पर व्यक्ति का अधिकार होता है और रोष 
सारा समाज कष्ट में जीवन बिताता हे। इस्रीलिए पूँजीवादी 
काल के काव्य में व्यक्तिवेचित्यवाद, छ्िष्ट कल्पना ओर 
दुरूह कलात्मकता--ये सब असामाजिक श्रवृत्तियाँ आविभूंत 
हो कर उसे समाज से दूर हटा देती हें । यही विचार 
प्रतिपादित करते हुए काडवेल ने संपूण अंगरेजी काव्य-साहित्य 
का ऐतिहासिक विवेचन किया है । मूर्तिकल्पनावाद ( 77१४०४7४०७ ) 
व्यक्तिषैचित्यवाद, 'कछा कला के लिए”, फ्रायड का खप्र- 
सिद्धांत आदि अनेक यूरोपीय वादों ओर भ्रवादों का खंडन करने 
के बाद काव्य के उपयागगेताबाद को अंत में उसने चरम उत्कष 
पर पहुँचा कर छोड़ा हे । 
थ्‌ 
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इस प्रकार काडवेल की सैद्धान्तिक व्याख्या को अत्यंत संक्षेप 
में ओर जहाँ तक हो सका है वहाँ तक स्पष्ट रूप में उपस्थित किया 
गया । उसकी कुछ बातों पर पहले विचार किया जा चुका है, जो 
बच रही हैं उन पर यथास्थान आगे विचार किया जाएगा। इसका 
इतना अधिक उल्लेख करना इसलिए आवश्यक हुआ कि आजकल 
के नए. आहछोषकों के लेखों म॑ काडवेल के वाक्य प्रायः उद्धृत रहते 
ह। ऐसी आलोचना का सबसे बुरा प्रभाव यह पड़ रहा है कि काब्य 
के विषय में कुछ लोगों की बड़ी सामान्य धारणाएँ बन गई हैं। 
मजदूरों के छिए लिग्वे गए कतिपय पत्मों को ही काब्य का सच्चा 
स्वरूप बतला कर उन रचनाओं की प्रशंसा के पुल वाँघे जाते हैं। 
युद्धकालीन प्रचार आदि के पद्म काव्य नहीं हैं, यह बात मानों छोग 
भूलते जा रहे हैं। इस प्रकार की श्रमात्मक धारणा रूस के लेखकों 
में भी नहीं हैं, पर हमारे यहाँ आजकल ऐसी “थअ्रगतिवादी भाव- 
नाओं”? का खब जोर है। गत महायुद्ध में रूस के लेखक यद्यपि 
घनधोर लडाइयों के बीच, मृत्यु की छाया म॑ बस कर प्रचाराव्मक 
रचनाएं करते रहे पर उन रघ्वनाओं को साहित्य को सम्पत्ति मानने 
की भूल उन्होंने नहीं की । रूस के इलिया एरनबंग नामक एक प्रसिद्ध 
नवीन लेखक ने युद्धकाल में एक लेख लिखा था--“मेरो रघना के 
विषय” ( 706 ४728 4 फ़ा7(6 8000४ ) किसी ने उससे पूछा 
था कि गत तीन वर्षों से आप एक ही विषय ( युद्ध और शत्रुओं के 
संबंध में ) पर केसे लिखते आ रहे हैं ! उसने उत्तर दिया, “में जानता 
हूँ कि शत्रु! साहित्य का विषय नहीं है पर देश के ऐसे विपत्तिकाल में 
उसकी दुर्दशा, ओर शत्रुओं के अत्याचार आदि पर लिखे बिना केसे 
रहा जा सकता है। वह दिन मेरे लिए अत्यंत शुभ “ओर परम आनंद- 
दायक होगा जब में अन्य विषयों पर ओर विशेष रूप से कछा की 
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वस्तुएँ लिख सकूँगा, जो मुझे अत्यंत प्रिय हैं ।?& यहाँ में जिस बात 
पर जोर देना चाहता हूँ वह यह है कि प्रचारात्मक रचनाओं ओर 
स्थायी साहित्य की ऋकृतियों के भेद से आज का रूसी लेखक भी 
अवगत है। आपद्धर्म के काल में प्रचारात्मक रचनाएँ हों, इसे कोई 
रोक नहीं सकता पर उन रचनाओं को साहित्य की सम्पत्ति मानकर 
उनके आधार पर ही खायी समीक्षा सिद्धातों की स्थापना का प्रयत्न 
शुद्ध पाषंड है। 

इसमें संदेह नहीं कि आजकल माक्सवाद के राजनीतिक विचारों 
से संपूर्ण साहित्य-प्रणालियों को देँक देने का अवांब्ननीय उपक्रम कुछ 
लोग कर रहे हैं। व्यवहार म॑ घाहे माक्संबाद के सिद्धांतों से कोसों 
दूर हों, पर वहीं से खड़े खड़े माक्सवाद की जय मनाना आजकल 
का एक फेशन हो गया है। आजकल के नए कविगण प्रायः आलढो- 
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चक भी होते हैं, या आलोचक कहलाने के लिए उत्सुक रहते हैं। 
अपने लेखों म॑ तो ये पूजीवाद के खिलाफ जिहाद बोलते हैं, उसकी 
कुटिल ओर क्रर व्यवस्था का परिचय देते हुए उनके नाश की 
कामना करते हैं ओर अपने संपूर्ण पृववर्ती साहित्य को पूँञीवादी या 
सामंतवादी संस्कृति से आच्छज्न ववछा कर उसकी मर पेट निंदा 
करने से नहीं चूकते, पर उनकी रचनाओं को देखिए तो परिमाण में 
अधिकांश ऐसी ही रचनाएँ मिलेंगी जिनमें नई रंगत के प्रेम की 
विव्रति, गोमांस की सुनहृठों दुनिया, वासना के कुत्सित चित्र ओर 
तजन्य आकुलता का ग्रदशन आदि भर मिलेंगे । सार प्राचीन 
साहित्य को निंदा करने का चलन घोर असाहित्यिकता का शोतक 
है । अब तक का साहित्य निक्ृष्ट है; हम अब उपयुक्त साहित्य-सजन के 
लिए प्रयासशील हँ--इस प्रकार की बातों से अनावश्यक दंभ प्रदर्शित 
होता है। इस प्रकार का अनावश्यक मंतव्य-प्रकाशन छोडकर सत्सा- 
हित्य को संद्टि मे संलम् हाना ही कवियों का साध्य होना चाहिए । 
सभी कवियों के आलोचक बन जाने से बड़ी गड़बदों पलने लगती! 
है, क्योंकि अधिकांश के विचार अपने तो होते नहीं, व अंगरजी के 
मार्स्सवादी आलोचकों की प्रतिध्वनि मात्र होते हैं। विचार उनके 
अपने नहां होते, अतः उनकी रचनाओं ओर इन विचारों मे कोई 
सात्म्य नहीं दिल्लाई देता। विदेशों लेखकों की उद्धरणी कर और 
चिल्ला चिल्ला कर, आँख मूँई हुए उनका समर्थन करते चलने से कोई 
लाभ ने हागा | 
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( 'प्रगतिवाद' शब्द काब्य के क्षेत्र में सामान्यरूप से आजकल दो 
प्रग लिबाद के दो अर्थ “मे श्यक्त होता है। एक तो सामाय राष्ट्रीय 
ओर सामाजिक कविताओं के लिए ओर दूसरे, 

माक्सवादी विचारधारा से अनुशासित रचनाओं के लिए | पहले ढंग की 
रचनाओं के अंतर्गत देशभक्ति के उदगार, अतीत ओर वर्तमान देश- 
भक्तों एवं राष्ट्रनायकों को प्रशस्तियाँ, तथा देश की वर्तमान राजर्न:तिक 
ओर सामाजिक अवनति का दिग्दशन कराने वाली क्षुब्ध मनोदशा से 
भरी रचनाएँ आती हैं | दूसरे ढंग की रचनाओं की भी दो कोटियोँ दिखाई 
देती हैं | एक तो कम्यूनिस्ट पार्टी का दल-गत साहित्य ( पार्टी-लिटरेचर ), 
जिसमें रूसी कम्यूनिस्ट पार्टी की नीति को ही सर्वोपरि महत्त्व दिया जाता 
हे। दूसरे वे कृतियों जिनमें माक्स के इन्द्वात्मक भोतिकवाद की 
स्वीकृति तो अंततानहित रहती है पर कम्यूनिस्ट पार्टो की नोति का बंधन 
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जिन्हें स्वीकार नहों है। इनमें से पहले प्रकार की रचनाओों के अंतर्गत 
अतीत की संपूर्ण व्यवस्थाओं के प्रति घोर असंतोष की व्यंजना करने 
वाली, माकक्‍्सवादी जिघारों के पद्मानुवाद रखकर बीड्विक रूप में प्रभाव 
डालने का प्रयास करने वाढी, तथा रूस ओर माकक्‍्स की प्रशंसा कर 
उनकी व्यवस्थाओं को अपने यहाँ प्रतिष्ठित करने के लिएः आकुलता 
दिखानेवाली रचनाओं का आधिक्य है। ऐसी रचनाएँ लिखने वाले 
कवि पार्टी के मंबर हों या न हों पर पार्टी के वफादार बराबर बने रहते 
हैं। दूसरे प्रकार की रचनाएँ माक्स के जीवन दशन से प्रभावित अवश्य 
होती हैं पर उनके लेखकों में सांप्रदायिकता अपेक्षाकृत कम होती है । 
वे रूस की ही ओर बरात्रर नहीं देखते रहते और अपेक्षाकृत खतंत्र चेता 
होते हैं, किसी राजनीतिक दल की विघचार-परिधि में ही बंद नहीं 
रहा करते ।१ 

' इस प्रकार कुल मिलाकर प्रगतिवादी काव्यधारा के अंतर्गत तीन 
प्रकार की रचनाएँ मिलती ह--सामान्य रूप से राष्ट्रीयता या रूतंत्रता की 
मावना से युक्त और सामाजिक असंगतियों की व्यञ्ञना करने वाली; 
माक्सवादी विचारधारा से प्रभावित---आथिक संघटन के परिपार्शधर्व में 
वर्तमान समाज व्यवस्था को रख कर प्रगति का पथ निधारित करने वाली 
ओर कम्यूनिस्ट पार्टी की नीति का प्रचार करने वाली । 


/ कुछ लोग हिंदी में प्रगतिवाद की परंपरा कबीर ओर तुलसी से 
दिखाने का प्रयत्ञ करते दिखाई दे जाते हैं| पर यह 
बात उचित नहीं जान पड़ती। यदि कहिए कि 
सामाजिक विश्रंखलताओं की ओर दृष्टिपात कर सारे संप्रदायों की एकता 
के सत्र में बाँधने का उपदेश देने के कारग कबीर, ओर अपनी तत्कालीन 
सामाजिक तथा धामिक दुरवस्था के बीच लोकमंगल की भावना का 
अवस्थान करने के लिए उत्सुक गोरवामी तुलसीदास अपनी मानव-कल्याण 
की प्रवृत्ति के कारण, प्रगतिवादी कवियों की परंपरा में आते हैं तो यह 


प्रगतिवाद को परंपरा 
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नितांत भ्रम है ; क्योंकि वर्तमान प्रगतिवाद की एक निश्चित दृष्टि है 
माक्सवाद की, जो समाज की संपूर्ण व्यवस्थाओं की अपन ही दंग से 
देखती है, अतः काव्य की व्यापकत्व-विधायिनी मंगल मावना का 
विचार करने पर निश्चय ही संकीर्ग ठहरती है) इसीलिए यह भी 
कहा जा सकता है कि इस दूसरे ढंग को प्रगतिवादी काव्यधारा को 
भारतेंदु छारा प्रतिष्ठित देशभक्ति ओर सामाजिक रचनाओं की शुद्ध 
परंपरा में मी देखना टौक नहीं, क्‍योंकि भारतेंदु युगके कवि राज- 
नीतिक या अन्य किसी संप्रदाय के निश्चित निर्देश पर चलकर रचनाएँ 
नहीं करते थे । हाँ पहले ढंग की राष्ट्रीय ओर सामाजिक रचनाओं 
को भारतेंद हारा प्रवर्तित काव्यधारा की परंपरा में अवश्य रखा जा 
सकता है, 'जसका विकास सर्व श्री मेथिलीशरण गुप्त, माखनलाल 
प्वतुवंदी ओर बालक्ृष्ण शर्मा नवीन! के द्वारा होता हुआ वर्तमान 
समय तक पहुँचा है। इस परंपरा को अपनी प्रधान सांप्रदायिक 
प्रवृत्ति के भीतर ग्रहण न करने से उपरिलिखित दूसरे अथ में प्रयुक्त 
'प्रगतिवाद! की सम्यक प्रतिष्ठा हिंदी-काव्य के क्षेत्र मं होना अत्यन्त 
कठिन है, इसलिए.कई प्रगतिवादी लेखकों का यह मत है कि अपनी 
निश्चित विचारधारा रखते हुए भी हम उन सभी रचनाओं को प्रगति- 
वादी मानते हैं जो देशभक्ति की भावना से भावित हैं ओर जो 
सामाजिक है )! 

(यहीं अब प्रगतिवादी कविताओं का संक्षेप में सर्वेक्षण करा देना 
आवश्यक समझता हूँ | जेसा कि कहा जा चुका है, 
प्रगतिवाद की सर्वप्रथम दिखाई पड़ने वोली प्रवृत्ति थी 
( जो अन्न भी है ) राजनीतिक सिद्धांतविशेष का पद्मयानुबाद अथवा उसकी 
विचारधारा का ग्रहण । युगवाण्णी” के (विज्ञापन में लिखे गए ये वाक्य 
ध्यान देने योग्य हं--' युगवाणी में मैंने युग के गद्य को वाणी देने 
का प्रयज्ञ किया है?, इसमें कवि का लक्ष्य है युग-प्रवृत्ति का आभास 


रचना के त्रिषय 
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मात्र देना--“यदि युग की मनोजृत्ति का किंचिन्मात्र आभास इसमें 
मिल सका तो में अपने प्रयास को विफल नहीं समझगा |” ) 
“ग्रुगवाणी? का कवि ऐसी “नव संस्कृति? के आविभाव का अभि- 

लाषी है जिसमें-- 

रूढि रीतियाँ जहाँ न हों आरधित , 

श्रेणिवग) में मानव नहीं विभाजित । 

धन-घल से हो जहाँ न जन-श्रम शोषण , 

पूरित भव-जीवन के निखिल प्रयोजन | 

जी )< >< >< 

संस्कृत वाणी, भाव, कमर, संस्कृत मन , 

सुन्दर हों जन-वास, वसन, सुन्दन तन । 

--ऐसा स्वगे धरा में 'हो सम्॒पस्थित , 

नव मानव-संस्कृति-किरणों से ज्योतित , 

( उसका विघार है कि इसी नवसंस्कृति के लिए. 'मानव-जग? में 
पतझार? आया है। आज युगों के बाद यह युगांतर हो रहा है। प्राचीन 
व्यवस्थाओं के नष्ट होने से डरना नहीं चाहिए, फिर शीघ्र ही 'नवलू 
मुकुल मञ्नरियों? से विश्व शोमित होगा, जिसके 'नवमथु? का वेमव मानव 
शताब्दिवां तक भोगेगा | 

परिवर्तन तो जगजीवन का चिरंतन नियम है। कितने ही “मुश्ियों, 
कुलपतियों, सामन्तों ओर महंतों? के वेभव-क्षण सागर के बुल्ले की भाँति 
त्रिठा गए | आज-- 
रजत खप्न साम्राज्यवाद का ले नयनों में शोभन , 
पूँजीवाद निशा भी है होने को आज समापन | 
बशस, दर्पी, हठी; निरंकुश, निमम, कलुषित, कुत्सितः धनपति 
समाज को जोंक की भाँति चूसते हैं। दुनिया को उनकी जरूरत नहीं, 
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उनके अंतिम क्षण अब आए ही समझ्िए और मध्यमयग के व्यक्ति 
की दशा यह है--- 
संस्कृति का वह दास : विविध विश्वास विधायक , 
यशकामी, व्यक्तित्व प्रसारक, परहित निष्क्रिय । 


उधर कृषक-- 
युग युग का वह भारवाह, आकटि नतमस्तक | 


विश्व विबतेनशील, अपरिवर्तित, वह निमश्।धऊ। 
बही खेत, गृह, द्वार, वही वृष, हँसिया औ! हल। 


वह संकीण, समूह-क्रपण, खाश्रित, पर-पीड़ित । 
परतु श्रामिक-- 
लोकक्रान्ति का अग्रदूत, वर-बीर, जनाहत , 
नव्य सभ्यता का उन्नायक, शासक, शासित-- 
चिर पवित्र वह: भव अन्याय घृणा से पाछित , 
जीवन का शिल्पी,-पावन श्रम से प्रक्षाल्धित । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि ये विघार कवि के अपने नहीं 
“गुग” के ह, मतलब माक्सवाद के है, जिसको चच्रा पहले अध्याय 
के अंत मं की गई है। अन्यथा दहातां मं आँख खालकर देखन से 
पता चलता कि 'कृपक' भी आज “अश्रमिकः की ही माँति लोक क्रांति 
के अग्रदतः बनने के लिए छठपटा रहे है |।/ 
ग्रामीणों की दु्ढंशा का वर्णन करने वाली श्री भगवर्तीचरण 
वमा की “मभेंसागार्डा? शौर्षफ कविता ने -पहले छोगों की अपनी ओर 
आकृष्ठ किया था। उसकी कुछ पंक्तियाँ--- 
उस ओर क्षितिज के कुछ आगे, कुछ पाँच कोस की दूरी पर , 
भू की छाती पर फोड़ों-से, हैं उठे हुए कुछ कच्चे घर। 
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में कहता हूँ खेँडहर उसको पर वे कहते हैं उसे ग्राम । 
जिसमे भर देती निज घूँघटापन, असफलता की सुबह शाम | 
शु बनकर नर पिस रहे जहाँ, नारियाँ जन रहीं हैं गठ्यम । 
पेदा होना फिर मर जाना, यह है छोगों का एक काम ॥ 


वह राजकाज जो सधा हुआ है इन भूखे कंगालों पर 
इन साम्राज्यों की नींव पड़ी हे तिलू-तिछ मिटने वालों पर । 
वे व्यॉपारी, वे जमींदार, जो हैं लक्ष्मी के परम भक्त , 
वे निपट निरामिष सूदखोर पीते मनुष्य का उष्ण रक्त । 
इस राजकाज के वही स्तंभ उनकी प्रथ्वी उनका ही धन, 
ये ऐश और आराम उन्हीं के, और उन्हीं के खग-सदन। 
उस बड़े नगर का राग-रंग हँस रहा निरंतर पागरू-सा , 
उस पागलपन से ही पीड़ित कर रहे ग्राम अविकल क्रन्दन । 


दानवता का सामने नगर ! 

मानव का कृश-कंगाल लिए-- 
धरमर चरमर-चू-चरर-मरर 
जा रही चढी भेंसागाड़ी ! 

. इस प्रकार शोषक वर्ग के अत्याचारों के विद्वद चित्र देकर 
चूस लिए. गए किसानों और श्रमिकों की मर्मोतक दशा का आभास 
देने का प्रयत्ष प्रगतिवादी कवियों ने किया है। मारमिकता की ह| 
से चाहे दो चार ही ऐसी रचनाएं अच्छी कही जा सर्क पर सामान्य 
प्रवृत्ति इस प्रकार की अवश्य है। ऐसी रचनाओं में देखना यह 
प्वाहिए. कि इनमें केवल रोघप्रकाशन ओर इधर-उधर की सुनी-सुनाई 
बातें मात्र कक कर ही तो लेखक नहीं बेठ गया। यदि दलितवर्ग 
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के लिए! वास्तविक समानभूति दिखानी है और स्वयं उनमें उत्साह 
का संचार करना है तो उनकी अवस्था के संश्ठिष्ट चित्र रखने चाहिए। 
उस चित्र के दशन मात्र से भाव हृदय के भीतर जग सकते हैं। पर 
वह चित्र अवध्य विशद्‌ और ऐसा सजीव होना चाहिए जिसकी 
महीन से महीन रेखाएँ कोशलपूर्वक खींची गई हों और जिसे अनु- 
भूतियों से अनुरक्षित कर प्राणमयता प्रदान कौ गई हो |. 

(दूसरी प्रगाछी इसके लिए है मार्मिक कथा-प्रसंगों की उद्धावना। 
यह कहते हुए में यह नहीं भूल रहा हूँ कि इसमें वर्णनात्मकता 
अयवा शुष्क इतिबृचात्मकता की आशंका कुछ लोगों को हो सकती 
है। पर यदि कविगण अनुभूतियों से रज्ञित कथाओं की मार्मिक 
उद्धावनाएँ करें, उनकी दृष्टि किसी वाद पर न रहकर काव्य की 
प्रषणीयता ((0777॥ पा) 08 0।09) का ध्यान रखते हुए प्रभावी प्पा- 
दकता और स्वामाविकता की ओर रहे तो मामिक ओर भावमम्न 
करने वाली रचनाएँ अवदय हो सकती हैं। बात यह है कि कवि के 
केवल यह कह देने से कि में यह दु्देशा देख रहा हैं ओर इसे 
देखकर मेरी छाती फटी जा रही है, या खून उबल रहा है, या मारे 
क्रोध के देह काँप रही है, कुछ नहीं होता ओर यह काव्य की दृष्टि 
से देखने पर प्रलापमात्र ठहरता है। उसे यह भी ध्यान रखना होगा 
कि इन चित्रों को इतना सजीव ओर संश्लिष्ट बनाना है, अपने 
वर्णनों को इतना मामिक बनाना है, ओर अपने भावों को क्षणिक्र 
आवेश की उपज न समझकर काव्य के क्षेत्र में ऐसा मम॑-प्रथ ग्रहण 
करना है जिससे पाठक के हृदय पर उसका कुछ प्रभाव पड़े । मेरी 
दृष्टि में श्री सियारामशरण गुप्त छोटे-छोटे सामाजिक कथा-प्रसंग की 
उद्भावना कर उनका मामिक काब्यात्मक वर्णन करने वाले निपुण 
कत्रि हैं, अतः सामाजिक कथात्मक प्रसंगों को लेकर लिखी गई 
उनकी ऐसी छोटी छोटी कविताएँ रचना-प्रकिया और विषय की दृष्टि 
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से महत्व की है। नवीन दिशा की ओर घलनेवाले रचनाकारों को उनकी 
ओर ध्यान देना चाहिए । 

'माक्संवादी विचारधारा का भोतिकवाद प्रचारित करना नए 
कवियों की एक प्रवृत्ति है, यह ऊपर कहा जा चुका है। पंतजी एक 
और तो भोतिक दर्शन की विचार-श्रंखछा सामने रखते हैं ओर 
दूसरी ओर गांधीवाद की) उनका विश्वास है कि गाँधीवाद “मनुष्यत्व 
का तत्त््ः सिखाता है ओर साम्यवाद 'सामृहिक जीवन-विकास” का 
सबसे अच्छा साधन है। इस प्रकार गांधीवाद का सत्य और अहिंसा? 
तो उन्हें व्यक्तिगत साधना के लिए उपयुक्त प्रतीत होता है और 
उधर भोतिकवाद भव-जीवन के देन्य-द॒ःख से परित्राण दिलानेवाला 
ओर पमहान्‌ सामूहिक जनतन्त्र का अधिष्ठाता दिखाई देता है [ उन्हें 
किसी वाद! की अति नहीं प्रिय है ओर दोनों की विशेषताएँ वे 
ग्रहण करना चाहते हैं॥ 'संकीर्ण मीतिकवादियों के प्रति! उनका 
कथन है-- 

हाड़ मांस का आज बनाओगे तुम मनुज समाज ९ 
आत्मबाद पर हँसते हो भोतिकता का रट नाम ? 
मानवता की मूर्ति गढ़ोगे तुम संवार कर चाम ९ 

वे केवठ बाहरी आथिक समता से ही संतुष्ट नहीं, बल्कि मानव- 
मानव के बीच आंतरिक साम्य के अभिलाषी हैं। पर यह समझ 
रखना चाहिए कि ये पंतजी के अपने स्वतन्त्र विघार हैं। आजकल 
का प्रगतिवादी तो माक्संवाद का राब्दशः: अनुवाद चाहता है काव्य 
में और उसका पूर्ण ग्रहण चाहता है जीवन के भीतर ) 

श्रमिकों और किसानों का नए काब्यद्षेत्र में किस प्रकार ग्रहण 
होता है, इसका यहाँ थोड़ा ओर परिचय प्राप्त कर लेना चाहिए । 
वर्तमानकाल में श्रमिकों ओर किसानों के चित्रण तो खूब हुए हैं पर 
भ्रधिकतर वे निर्जाव और बिलकुछ गय्यात्मक हुए हैं जिनमें भाव- 
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संचार की क्षमता नहीं है। इसीलिए कहना पडता है कि केवल फेशन 
के रूप में इस प्रवृत्ति का ग्रहण होने के कारण बहत अधिक कूडा 
करकट जमा हो रहा है। जो भी हो, श्रमिकों आदि के करुण चित्र 
दिखाने के बाद जन-जागरग गान की बारी आती है-- 
खोलो ढार निशान ! 
हो सब लाल जहान ! खोलो छाल निशान ! 
2५ ८ 6 >< 
क्योंकि--- 
लाल रूस है ढाल साथियों, सब मजदूर किसानों की । 
वहाँ राज है पंचायत का, वहाँ नहीं हे बेकारी। 
लाल रूस का दुश्मन, साथी, दुश्मन सब इन्सानों का । 
दुश्मन है सब मजदूरों का, दुश्मन सभी किसानों का ।/ 
“नरेन्द्र 
५ रूस पर रचना करना प्रगतिवादी कहलाने की पहली शार्त सी 
हो गई है। आजकल समाजवादी विचारों का क्षेत्र कतिपय विशेष- 
ताओं के कारण अपनी ओर सभी सजग लेखकों की आक्ृष्ट करता 
है। यह अनुचित नहीं है। अनुचित है समाजवाद का चोखगा 
बनाकर उसके भीतर कल्पित भावों की घुधली रेखाएं खींचना | 
रूस की प्रत्येक गतिविधि को देखकर अपनी समस्याओं की ओर 
देखना तो ठीक है पर उसकी प्रशस्तियों से अपने काध्यक्षेत्र को 
एकदम पाठ देना हम ठीक नहीं समझते। काव्य राजनीति का क्रीड़ा- 
स्थल नहीं है, यह बात यदि हम ध्यान में रखेंतो साहित्य का बढ़ा 
उपकार हो | 
समाज की विशेंखलताओं पर प्रगतिवादी कवियों की दृष्टि विशेष 
गई है इसमें संदेह नहीं। समाज की वर्तमान दयनीय दशा के मार्मिक 
बर्णन इनके द्वारा अवश्य हुए हैं किसानों तथा मजदूरों आदि की 
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करुण दशा दखकर कवि को क्षोभ-मिश्रित भ्राश्चये होता है कि ऐसी 
विपन्नावस्था भें भी ये जीवित केसे रहते है 
। बह नस्ल जिसे कहते मानव, कीड़ों से आज गई बीती 


बुझ जाती तो आश्चर्य न था, हेरत है पर केसे जीती ! 
--अंचल 


ऐसे शोषक समाज की घजी उड़ जाय तभी ठीक-- 
हो यह समाज चिथड़े-चिथड़े 
शोषण पर जिसकी नींव पड़ी । 
-+अँचल 

: इतना ही नहीं, वह देश्वर जिसने क्षुपातुरों की भूख नहीं मिठाई, 
दलितों की सहायता नहीं की, अत्याचारी शोषकों का दलन नहीं किया, 
वह महाउन्मत हडियों का शोघक हे, नाश हो जाय उसका। यदि 
वह इंश्वर मंदिर में अधिष्ठित होकर समाज का खून चूसने वाले सेंठजी 
का हलवा पूरी खानेवाला या बौस आने के लडड़ू खाकर दीनजनों 
का झोषण करनेवाले साहकार पर वरदानों की (वर्षा करनेवाला है 
तब तो उसके ग्रति रोष-प्रकाशन जितना हो ठीक ही हैं। पर लोक 
के बीच अधिप्ठित ईश्वर को शिवमृति का शणा से सत्कार करनेवाला 
रोष ओचित्य की सीमा का अतिक्रमण करता दिखाई देता है-- 

आज भी जन-जन जिसे करबद्ध होकर याद करते। 

नाम ले जिसका गुनाहों के लिए फरियाद करते। 

किंतु में उसका घृणा की घूल से सत्कार करता। 

-+अँचल 

फिर भी यह तो निश्चित ही हैं कि समाज के निम्नवर्गं की ओर 
नए कवि विशेष ध्यान दे रहे हैं। पासी के दो मटमेले साँवले लड़के, 
जो फुर्तोीं से सिगरेट के खाली डिब्बे, चमकीली पन्नी आदि बटोर कर 
ऊे जाते हैं और अपनी इस निधि पर प्रसन्न होते हैं--कवि को बढ़े 
प्यार लगते हैं + उनकी-- 
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सुन्दर लगती नम्न देह, मोहती नयन मन , 
मानव के नाते उर में भरता अपनापन। 
--पंत 
इसके साथ ही दीनजनों के कुछ व्यंगात्मक चित्र भी नवीन 
कवियों ने दिए हैं) “चंद” का एक ऐसा चित्र देखिए-- 
चंद्र चना चबना खाता। 
मुफ्त मिले अपने जीवन के 
घंटों, मिनट, सेकंडों को गिन-- 
कभी नहीं वह दाम लगाता ! 
भीख माँगते पेसा पाता। 
ईश्वर, धर्म, समाज, संपदा, 
विद्या, बुद्धि, विवेक खोजता-- 
कभी नहीं वह समय गदवाँता ! 
>< ५ ५ 
कहीं एक कोने में बेठा 
हाथ चरस को चिलम दबाए, 
गुपचुप-गुपचुप फूंक लगाता, 
दोष आयु का घुँआ उड़ाता। 
चंदू चना चबेना खाता! 
--केदारनाथ अग्रवाल 
(६ प्रगतिवादी कवियों ने ग्रामों की ओर अपनी कल्पना का खोत एक 
नवीन विचार-प्रणाली से प्रवाहित किया है। अपनी ्राम्या? के निवेदन 
मं पंत जी कहते हैं कि “ग्राम जीवन में मिलकर, उसके भीतर से 
ये ( कविताएँ ) अवश्य नहीं लिखी गई हैं। ग्रामों की वर्तमान दशा में 
वसा करना केवल प्रतिक्रियात्मक साहित्य को जन्म देना होता ।? 
वर्तमान ग्राम ऐसे ह-- 
कै 
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जहाँ देन्य जजर असंख्य जन, पशु जघन्य क्षण करते यापन । 


७ ७ ७९७७७ ७७०७७ ७क॑ से ९ ७ ७७७७ छः हक के ५ रू ७ 


सुलभ यहाँ रे कवि को जग में युग का नहीं सत्य शिव सुन्दर। 
आम्या? में पंत जी की मामिक कत्पना ने कुछ अत्यन्त ममंस्पर्शी 
चित्र उपस्थित किए हैं। इनमें हृदय को स्पर्श करने की पूर्ण क्षमता है । 
पर बीड्धिकता? कहीं-कहीं धोखा दे गई है) जेसे आमबधू! की विदाई 
का वर्णन करनेवाली कविता लीजिए। 
नहीं आँसुओं से ऑचल तर, 
जन-विछोह से हृदय न कातर । 
रोती वह रोने का अवसर, 
जाती ग्रामवधू पति के घर । 
पर इस पर इतना ही कहा जा सकता है कि ग्राम-जीवन से पूर्ण 
परिचित व्यक्ति ऐसा नहीं कह सकता । 

_नवीन दृष्टिकोण से लिखी गई 'भारतमात? शीर्षक कविता बहुत 
सुन्दर बन पड़ी है। यह पंत जी की बदली हुईं दृष्टि की पूर्ण परिचा- 
यिका है। इसका यथार्थ दशन ऐसा है जो मर्म पर आघात करता है-- 

भारत माता 
ग्रामवासिनी । 
खेतां में फेला है इयामल 
धूल भरा मेला सा आँचल, 
गज्ञा-यमुना में भांसू जल, 
मिट्टी की प्रतिमा 
उदासिनी 
तीस कोटि संतान नग्न तन, 
अधं क्षुधत, शोषित, निरख जन 
मूद, असभ्य, अशिक्षित, निधन, 
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नत मस्तक 
तरूु वल निवासिनी 

स्वणं शस्य पर-पद तर लुंठित, 

धरती-सा सहिष्णु मन कुंठित, 

क्ंदन कंपित अधर मान स्पमित, 

राह-असित 
शरदेन्दु हासिनी 
(आम्या! के कवि ने देखा है कि ःशामों में युगयुग से अभिशष्त', 
'अन्न-वसत्र पीडित', पारस्परिक कलह में रतः नर-नारी रहते हैं । ग्राम 
'प्रकृतिधाम? हैं जहाँ तृण-तृण कण-कण प्रफुछ हैं पर अकेला मानव 
ही 'बचिर विषण्ण” है। वहाँ कवि ने नव आपाद की घटा सी सुंदर 
युवतियों के दर्शन किए हैं, जो दो ही दिनों में दुःख से पिसकर जर्जर 
हो जाती है । उनका योवन “भूझे हुए स्प्? की भांति क्षण में ही विलीन 
हो जाता है। ) 
 ओआग्या? के प्रगतिवादी कवि ने कुछ मार्मिक कथा-प्रसंगों की 

भी उद्भावना की है। जेसे वे आँखें! में, जिसमें एक ऐसे किसान का 
वर्णन है जो जमींदार ओर उसके कारकुनों के नंशस अत्याचार और 
सदखोंरों के शोषण से बिलकल उजड़ ही गया है। “अंधकार की गद्य 
सरीखी” उसकी आँखों की देखकर डर लगता है | इससे मिलती जुलती.- 
दूसरी रचना है वह बुडढा'-- 


उसका छंबा डीछ डोल हे, 
हट्टी कट्टी काठी चोड़ी। 
इस खँडहर में बिजली सी, 
उन्‍्मत्त जवानी होगी दोड़ी। 
पर अब उसकी हालत यह है कि छाती की हड्डी बेठ गई है, पेट 
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पिचक गया है. कंधों पर गड़ढे हो गए हैं। अब वह हाथ जोड़ जोड़कर 
कातर वागी से भीख माँगता फिरता हैं । इन सब विषमताओों का 
मूल कारण वर्तमान सामाजिक ओर राजनीतिक डुव्यवस्था है, जिसे 
उलटकर समाजवाद प्रतिष्ठित करने में ही कल्याण है। पंतजी ने 
इसमे खूटिवादी मान्यताओं से आच्छन्न ग्राम देवता?, धोबियों, कद्दारों 
आदि के नाथ, “नहानः--इस प्रकार के अनेक विषयों पर रावनाएँ 
की है। 


ग्रामों के दयनीय दृश्य का वणन करने के पश्चात्‌ वहाँ की प्राकृतिक 
सुप्मा पर भी कवियों की दृष्टि गई है। पंतजी के प्राकृतिक व्णनों का 
क्या पूछना । यहाँ तो प्रकृति पर मुग्ध होकर उनकी कल्पना ऐसे रमणीय 
दृश्यों का विधान, करती दिखाई पड़ती है जिनमें हृदय परा मग्न 
होता चलता है। प्रगतिवादी पंतजी की प्रकृति संबंधी कविताओं म॑ दो 
महत्वपूर्ण परिवतन हुए. हैं--भाषा में सरलता और यथार्थवादी मनो 
दृष्टि संबंधी । 'उनके अनेक मनोमुग्धकारी घित्रों में से प्रातःकालीन ग्राम 
शोभा का एक॑ वर्णन देखिए--- 


मरकत डिब्बे सा खुला आम, 
जिस पर नीलम नभ आच्छादन, 
निरुपम हिमांत में स्रिग्ध शांत, 
निज शोभा से हरता जन मन । 
खेत की मेड़ पर बेठकर देखा हुआ एक 'सयंवबरः भी देख 
लीजिए -- 

एक बीते के बराबर 

यह हरा ठिंगना चना 
बॉँधे मुरठा शीश पर-- 
छोटे गुलाबी फूछ का, 
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सज कर खड़ा है । 
पास ही मिलकर ज्गी है, 
बीच में, अलसी हठीली-- 
देह की पतली, कमर की है लचीडली ; 
नील फूले फूल को सिर पर चढ़ा कर 
कह रही है, 
जो छुए यह, 
दू हृदय का दान उसको ! 
ओर, 
सरसों की न पूछो! 
हो गई सबसे सयानी ! 
हाथ पीले कर लिए ह् > 
व्योह मंडप में पधारी। 
फाग गाता सास फागुन 
आ गया हो पास जेसे ! 
देखता हूँ में, स्वयंवर हो रहा है ! 
-केदारनाथ अग्रवाल 
कितना मोहके ओर सहज-प्राह्म चित्र है ! 
पर इस प्रकार के खतंत्र प्रकृति-चित्रणों की अपेक्षा ऐसे वर्णन 
अधिक मिलते हैं जिनमें प्रकृति के माध्यम से सामाजिक असंगतियाँ 
व्यक्त की गई हैं, या उसे किसी भावना का प्रतीकत्व प्रदान किया गया 
है; जग ही 5 
लाखों की अगणित संख्या में 
ऊँचा गेहूँ डटा खड़ा है। 
ताकत से मुट्ठी बॉँचे हे; 
नोकीके भाले ताने हे; 
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हिंस्‍्मत वाली छाल फोज-सा 
मर मिटने को झूम रहा हे। 
है ५ >< >> 
हक 3 6 52% ७४७ गेहूँ नहीं हारत | ' 


हँसया से आहत होता है, 
तन की मन की बलि देता है : 
पौरुष का परिचय देता हे; 
सतत घोर संकट सहता है: 
अंतिम बलिदानों से अपने 
सबल किसानों को करता हे । 

( गेहूँ--केदार ) 


छायावादी रचनाओं में प्रकृति कबि की स्वानुभूति से रंजित हो कर 
सामने आती है और प्रगतिवादी कविताओं में पूर्वनिश्चित बोद्धिक धारणा 
को व्यक्त करने के साधन रूप में | कहीं कहीं तो काब्य पद्धति के भीतर 
बहुत पहले से चले आते हुए भाव-संबंध को एक दम छोड़ कर प्राकृतिक 
दरद्य चित्रित कर दिए जाते हैं-- 

यह चाँद चुरा कर छाया है , 

सूरज से अपनी चाँदनी , 

सूरज निकला, अब चाँद कहाँ ९ 

छिप गई लाज से चाँदनी। 

दुःख और कम का यह जीवन , 

वह चार दिनों की चॉदनी। 

यह कर्म-सूय की ज्योति अमर , 

घह अंधकार की चदनी। 

( चाँदनी-- रामविलास दार्मा ) 
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पारी को प्रायः सभी नवीन कवियों ने अपने काब्य का विषय 
बनाया है। नर-समाज ने वर्तमान काल में, अपनो वासना की पूर्ति 
का एक साधनमात्र बनाकर नारी को कृत्रिम आदशात्मक नियमों में 
बाँध बंदिनी बना रखा है ; उसे मक्ति मिलनी चाहिए-+- 
क्षुधा काम वश गत युग ने 
पशुबल से कर जन शासित 
जीवन के उपकरण सहदृश 
नारी भी कर ली अधिकृत 
अब्र--मुक्त करो जीवनसंगिनि को , 
 जननि देवि को आहत, 
जग-जीवन में मानव के संग , 
हो मानवी प्रतिश्वित। 
“--पंत 
इसमें संदेह नहीं कि वर्तमान समय मे हमारे यहाँ नारी की बडी 
ही दयनीय स्थिति है। अपनी सुविधाओं के अनुसार पुरुषवर्गं 
ने उसके लिए कुछ स्थूछ नियम बना दिए, जिनके भीतर रहकर ही 
बह अपने को गोरवासश्वित समझती रही। पर वास्तविकता यह है कि 
वह दिन प्रतिदिन निष्प्राण ओर ज्ञान-मूह होती गई। सच पूछिए तो 
बाहरी सोंदर्य-प्रसाधनों से सजाकर ओर उसके रूप की प्रशंसा कर 
पुरुष ने नारी को अपनी लाछसा की ग्रतिमू्ति बना डाला । श्रौ 
ल्क््मीनारायग मिश्र के 'सिंदुर की होछी? की एक स्त्री पात्र ने ये 
उद्गार प्रकट किए हँ--“पुरुष ने स्लरी की कमजोरी को गुणग बना दिया 
ओर वह उसी कौ प्रशंसा में सदेव के छिए आत्मसमपंण कर बैठी ।” 
यह स्वतंत्रता की भावना उच्छन्डेलता की सीमा तक न पहुँच जाय, 
हमे इसका ध्यान रखना चाहिए। स्वच्छंद आधुनिका! के प्रति कवि 
कहता है-- 
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तुम सब कुछ हो, फूल, लहर, तितली, विहगी, माजोरी, 
आधुनिके, तुम नहीं अगर कुछ, नहीं सिर्फ तुम नारी ! 
“-पंत 
उधर दीन-दुनिया से अपरिचित, केवढ हास विलासमयी? 
कुलवधुओं पर मी 'स्वीट पी के प्रति? शीष॑क कविता में अन्योक्ति के 
द्वारा कवि व्यज्ञ करता है-- 
कुछ वधुओं सी अयि सल्ज्न सुकुमार ! 
शयन-कक्ष, दशनगृह की आड्भार ! 
उपवन के यत्नों से पोषित, 
पुष्प-पात्र में शोमित रक्षित , 
कुम्हछाती जाती हो तुम, निज शोभा ही के भार ! 
--पंत 
| यहाँ पर एक बात कह देनी आवश्यक है किपंत जी की सी 
समन्वय बुद्धि अधिकांश नवयुबक कवियों म॑ नहीं है। किसी बात के 
कहने में कवि का अभिप्राय क्‍या है, इससे भी अधिक इस बात पर 
ध्यान देने की आवश्यकता है कि उसका प्रमाव पाठकों पर क्‍या पडता 
है या पड़ सकता है ॥ यदि नारी के ऐसे चित्र प्रदर्शित किए जायें 
जिनमे उसके रूप की विकृृति पर ही अधिक ध्यान दिया गया हो, 
उसका विवश, पर वासनामय रूप ही सामने आता हो, उसके नष्ट होते 
हुए रूपमाघुय का ही व्योरे के साथ बर्गन हो, उसकी ( परिस्थिति-जत्य 
ही सही ) कुत्सित मनोदृत्तियाँ ही सामने आती हों, तो पाठक पर इसका 
बहुत अस्वस्थ प्रभाव पड़ेगा। जिन परिस्थितियों ने उनका यह रूप 
संभव बनाया है ओर जिन नवीन युग-प्रेरशाओं से उसकी स्थिति बदल 
सकता है उन्हीं पर कवि की दृष्टि अधिक टिक्के तभी उसकी रप्चना का 
मंगलकारी प्रमाव निष्पन्न हो सकता है। वासना ओर रूप-विकृति 
का लम्बा चोड़ा ब्योरा देना समाज के मानसिक खास्थ्य की दृष्टि से 
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धातक है। वास्तविक सौंदर्य ओर शक्ति की मंगलमयी देवी का रूप 
प्रतिष्ठित करने वाली विचारधाराओं को हृदयस्पर्शी भावों के साँचे में 
टालने से ही हमारे वास्तविक उद्देश्य की पूर्ति हो सकती है ) 

( इसमें संदेह नहीं कि 'प्रेम” का स्वरूप आज बहुत विकृत हो गया 
है। प्रेम” जैसे वासना का पर्याय हो गया हो, यद्यपि कहा ऐसा नहीं 
जाता। प्रेम की पवित्र भावना, जो बहुत व्यापक है, लोगों में कम रह 
गई है। इसकी गोपनीयता को संयम ओर सदाघचार का नियम न मान- 
कर अवाध वासना-तृप्ति के कवच के रूप में ग्रहण होने छगा है) इस 
तथाकथित विक्षत सदाचार से ऊबे हुए कवि की वाणी इन दब्दों में 
निकल पड़ी है--- 

धिक रे मनुष्य, तुम स्वच्छ, खवस्थ, निरछल चुम्बन 

अंकित कर सकते नहीं प्रिया के अधरों पर ? 

मन में लज्जित, जन से शंकित, चुपके गोपन 

तुम प्रेम प्रकट करते हो नारी से, कायर ! 

क्या छ़ुद्र गुहल्मय ही बना रहेगा, बुद्धिमान ! 

नर नारी का खाभाविक, खर्गिक आकपण ९ 

--पंत 
पर इसका तात्पर्य यह भी नहीं है कि यूरोपीय देशों को भाँति 
चुम्बन-आरलिगन का खुला व्यापार यहाँ भी होने छगे। उच्छद्डूलता 
अथवा ऐसी स्वतन्त्रता जो अपने सामाजिक आदशों का अतिक्रमण कर 
दूसरों की अनुकृति पर अपना प्रेम-ब्यापार चलाने का मा तेयार 
करती है, हमारों संस्कृति के लिए. अत्यंत घातक है । स्वतन्त्रता का तावये 
निबन्ध होकर संयम से हीन होना नहीं है । 

(€ सामयिक्र समस्याओं के प्रति जागरूक रहना प्रगतिवाद की 
सबसे बढ़ी विशपता प्रतीत होती है। आजकल नवीन कवियों ने 
सामयिक्र विषयों पर अनेक रचनाएं की हैं। गत महायुद्ध, महंगी 
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बंगाल का अकाल, हिंदून्‍-मुस्ठिम समस्या, इन सभी विषयों पर 
प्रगतिवादी रचनाएँ हुई हैं, पर यह कहना ही पढ़ता हैं कि इन 
सब का महर्व एकदम सामयिक है ओर काव्य-कोटि की ऋृतियाँ 
इनमें बहुत ही कम हैं। कुछ सामयिक्र रचनाओं का परिचय यहाँ 
दिया जाता है | 


गत महायुद्ध की छपटों मे जत्र सारा संसार जल रहा था, चारों 
ओर विशाल नरभेध का दृश्य उपस्थित था, हमारा देश पराधीनता, 
दीनता और क्षुधा से त्रस्त था तब नवीन कवियों ने इस भीषग 
परिस्थिति पर विचार क्रिया ओर उन्हें प्रतीत हुआ कि ऐसे समय में 
वीणा की मधुर झंकरार ओर कोमल भावों की रागिनी अनपेक्षित 
वस्तुएँ हैं-- 
गरज रही हुंकार, हो रहा घर घर हाहाकार, 
कोन सुनेगा यहाँ हमारी वीणा को झंकार ? 
शतरशः योजन शस्य-दयामला प्रथिवी के निरुपाय, 
शतश:ः अब्र सभ्यता के पददलछित आज असहाय, 
यहाँ क्षुघा का देश; दासता, विग्रह का आगार ; 
कोन सुनेगा यहाँ हमारी वीणा की झंकार ? 
“नरेन्द्र 


शो 


( युद्ध के समय रूस पर प्रगतिवादियों की दृध्टि अधिक टिकती 
थी क्‍योंकि उसी की जय-पराजय पर इन्हें मानव समाज का भाग्य 
निर्भर दिखाई देता था। रूस पर अनेक रचनाएं हुईं । यहाँतक कि 
“अजेय खेंडहर” नाम का एक खण्डकाब्य ही उस पर प्रकाशित हुआ | 
एकबार जब मास्क्रो शत्रु से घिर गया था और उसकी स्थिति चिन्तनीय 
हो गई थी तब रूसको सम्बोधित करके अनेक आशावादी गीत लिखे 
गए।। 'मास्को अब्न भी दूर है? ऐसी रचना का अच्छा उदाहरण है-- 
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ऐसा वैसा दुर्ग नहीं यह मजलमों का प्यारा । 
यह इस युग के संघर्षों का सबसे प्रवल प्रतीक हे । 
लाल फौज ने छाल खून से आज बनाई लीक है । 
इस जाग्रति के खर में जन-जन कण-कण आज शरीक है । 
दस हफ्ते दस साल बन गए, मास्को अब भी दूर है । 
“-शिवमंगरू सिंह 'सुमन' 
बड़ाल के अकाल की स्थिति बड़ी करुशाजनक थी | इस विष्रय 
'पर अनेक प्रकार की रचनाएं हुई । किसी में अकाल के कारणों की 
ओर संकेत किया गया, चोराजार ओर उसके संचालकों के प्रति 
रोप-प्रदर्शन हुआ ; किसी में बंगाल की शस्यह्यामला भूमि के गौरव 
का गान ओर किसी में वहाँ की दारुण दशा का चित्रण किया गया | 
तशकालीन दशा का एक विवरण इस प्रकार है-- 
बाप बेटा बेचता हे। 
भूख से बेहाल होकर 
धर्म धीरज, प्राण खोकर 
हो रही अनरीति बबर 
राष्ट्र सारा देखता हे। 
बाप बेटा बेचता हे। 
माँ अचेतन हो रही हे 
मूच्छेना में रो रही हे 
दाम के निर्मम चरण पर 
प्रेम माथा टेकता है.। 
बाप बेटा बेचता हे। 
शम से आँखें न उठतीं 
रोष से छाती धधकती, 
ओर अपनी दासता का 
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शूल उर को छेदता हे। 
बाप बेटा बेचता हैे। 
--केदारनाथ अग्रवाल 


इन विविध विषयों का प्रगतिवादी काव्य के भीतर किस प्रकार 
ग्रहण होता है ओर सामयिक परिस्थितियों पर बराबर सतर्क दृष्टि 
रखते हुए! कवि किस प्रकार अपनी रप्वनाओं में बराबर सामाजिकता लाने 
का उद्योग करते हैं यह स्पष्ट हो गया होगा। सभी विषयों का समावेश इस 
अध्याय म॑ किया मी नहीं जा सकता पर जिन प्रमुख विषयों के उदाहरण 
दिए गए हैं उनसे यह ज्ञात हो जाएगा कि विषयों के चुनने में और 
उनकी अभिव्यक्ति में प्रगतिवादी कवि किन भावनाओं से प्रेरित रहते हैं । 
वर्ग संघर्ष को उक्तजना देने वाले विभिन्न वर्गों और उनकी मनोदशाओं 
का चित्रण करने वाली नए टंग की रचनाओं के अतिरिक्त जिन पुराने 
विषयों--जेसे प्रेम, प्रक्ति आदि--को इन्होंने लिया है उनकी अभिव्यक्ति 
भी नए! जीवन दशन के अनुसार हुई । 





पिछले अध्याय में प्रगतिवादी काव्य की विषयवस्तु पर विचार किया 
गया है, अब यहाँ उसके भीतर लक्षित होने वाली प्रमुख प्रवृक्तियों पर 
भी विचार कर लेना चाहिए । सामयिक्र गतिविधि का निरीक्षण करने 
पर प्रगतिवादी काव्य की निम्नलिखित विशिष्ट प्रवृत्तियाँ निर्दिष्ट की जा 
सकती हैं--- 

(१ ) खतंत्रता की भावना और अंतराद्रीयता 

(२ ) परिवतन की पुकार 

( ३ ) समाजवादी यथार्थवाद 

( ४ ) सामयिकर समस्याओं के प्रति जागरुकता 

(५ ) काब्य के विषय म॑ अति सामान्य धारणा 

(६ ) बाोद्धिकता ओर व्यंग का प्रसार 

इन सब पर अलग अल्य विष्यार करने के पहले इस नवीन काव्य- 
धारा की एक बहुत बढ़ी विशेषता का उल्लेख कर देना आवश्यक प्रतीत 
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होता है, जो पूर्ववर्ती 'छायावाद? के तो कुछ प्रतिकूल है, पर काव्य की 
यथोचित खरूप-प्रतिष्ठा के लिए. बहुत ही उपयुक्त है। नवीन कवियों ने 
यह भली भाँति समझ लिया है कि व्यक्त जगत्‌ के नाना रूपात्मक 
दृश्यों का चित्रोपम विधान भावामिव्यंजन की पुष्टि के छिए आवश्यक हे । 
“रूप ही भाव का मूल है? उसी के प्रति सच्चा भावोद्रेक हो सकता ह | 
'पुमन के प्रति? में कवि कहता हैं-- 
भाव रूप पर निमर। 
में अवाक हूँ तुम्हें द्खकर 
मोन रूप धर ! 
रूप नहीं हे नश्वर--! 
सत्ता का वह पूर्ण, प्रकृत स्वर, 
सुन्दर है वह' * 'अमर ! 
“पंत 
अत्र ऊपर निर्दिष्ट की गई एक-एक प्रवृत्ति को लेकर विचार 
करता हूँ । 
हम पहले अध्याय में यह देख आए हैं कि स्वतन्त्रता की भावना 
हिन्दी काव्य में किस प्रकार भारतेन्दु युग से पल्लवित होती हुईं वर्तमान 
युग तक पहुँची हे। विभिन्न कालों में यह भावना 
स्वतन्त्रता की विभिन्‍न रूपों में प्रकट हुई । यदि वर्तमान समय तक 
भावना और की परिस्थितियों पर दृष्टि डालते हुए. विचार किया 
अन्तर्राष्रीयता जाय तो स्वतन्त्रता के कई रूप दिखाई देंगे। सबसे 
पहला रूप है राट्रीय ख्वतन्त्रता। किसी त्रिदेशी सत्ता से 
मुक्त करके देश को स्वाधीन बनाने की भावना हिंदी साहित्य के आदि 
काल में ही काब्य क्षेत्र के भीतर दिखलाई देती है। जब्न कोई विदेशी 
राज सत्ता भारत पर अपना प्रभुत्व स्थापित करने की चेष्टा करे तो यह 
स्वाभाविक ही है कि यहाँ के निवासियों के मन में देश की खतंत्रता 
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बनाए रखने की दुदमनीय इच्छा जगे । पर प्राचीन काल में देश अनेक 
खण्ड-राज्यों में विभक्त था ओर बृहत्तर भारतवर्ष की कल्पना उस 
समय नहीं थी । छोटे-छोटे राज्य अलग-अलग अपनी खतंत्रता अक्षुण्ण 
बनाए रखना चाहते थे। पर मूलतः उनकी स्वातंत्र्य भावना इसी कोटि 
की कही जाएगी | यही भावना क्रमशः विकसित होती हुई भाग्तदु 
थुग ओर फिर उसके बाद अंगरेजों के चले जाने के पूर्व तक चली आई । 
क्रमशः वृहत्तर भारतवष की कल्पना लोगों के मन में आती गई ओर 
भारतेंदु युग तक आते-आते उसका बहुत अच्छा रूप काव्य क्षेत्र के मीतर 
प्रकट हुआ । भावोत्तष ओर कल्पना सोष्टठव की दृष्टि से आधुनिक राष्ट्रीय 
आंदोलन काछ मे लिखी गई राष्ट्रीय कविताएँ बहुत मार्मिक हुई हैं । 
रा्ट्रीय भावना उदबुद्ध करने के लिए कवियों ने विभिन्न प्रणालियाँ 
अपनाई---अर्तात की सुस््र समृद्धि, वर्तमान का दुःख-दारिद्रथ, अंगरेज 
शासकों की निष्ठर स्वार्थपरता आदि के वर्गन ओर मातृभूमि के प्रति 
अपने प्रेम ओर भक्ति के उदगारों द्वारा उन्होंने राष्ट्रीय खतंत्रता की 
भावना व्यंजित की । 

देश यदि खतंत्र हो, वह किसी विदेशी सत्ता के अधीन न हो तो भी 
खतंत्रता की भावना जनता में ओर साहित्य में प्रकट हो सकती है पर 
दूसरे रूप में। राजा की ख्वेच्छाचरिता अथवा राजवग के निर्बाध 
अधिकारों के विरुद्ध भी जनता अपने अधिकारों की माँग कर सकती है । 
इसे वेधानिक या राजनीतिक खतंत्रता की कामना कह सकते हैं। कभी 
कभी विदेशी शासन के रहते भी, प्रतिकूल परिस्थितियों के कारण, उसे 
बनाए रखते हुए भी कुछ वेधानिक खतन्त्रता की माँग की जा सकती है, 
जैसे कांग्रेस आंदोलन के आरम्म में। तत्काडीन साहित्य में इसका 
स्पष्ट प्रभाव दिखाई देता है। | 

यह सब तो सामूहिक स्वतन्त्रता की भावना की बात हुई पर समाज 
में रहते हुए भी व्यक्ति की एक अपनी इकाई है। वह अपनी इच्छा के 
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अनुसार सोचने, कहने ओर करने की खवतंत्रता चाहता है। वह चाहता है 
कि अपनी रुचि के अनुसार वह क्रिसी धम में रहे, ईश्वर के किसी विशेष 
रूप को मानने या न माने, पूजा करे या न करे । अकारण हिसी दूसरे 
व्यक्ति की इच्छा या अनिच्छा के फलस्वरूप उसे कोई बंदी न बनाए, 
उसे अपना मनोनुकूल कार्य व्यापार करने की सुविधा हो । अवश्य ही यह 
व्यक्तिगत खतंत्रता की भावना समाज के अन्य ब्यक्तियों की खतंत्रता में 
बाधक नहीं होनी चघाहिए। इस प्रकार की ब्यक्तिगत खतंत्रता को 
भावना खभावतः हिंदी साहित्य म॑ भी किसी न किसी रूप म॑ बराबर 
मिलती है, यहाँ तक कि रीतिकाल में मी--रीतिमुक्त खच्छंद काव्यधारा 
के बीच । 
आधुनिक काल में, इन तीन तरह की स्वातंत्य भावनाओं के साथ 
एक ओर जुट गई है-आश्िक खतंत्रता की भावना। यह अर्थंप्रधान 
आधुनिक युग की देन है। आज बहुसंख्यक लोग यातनापूर्ण दरिद्रता 
में पड़े हुए हैं। उन्हें बहुत अधिक श्रम करना पड़ता है, वे अत्यन्त हीन 
परिस्थितियों के बीच जीवन यापन कर रहे है। इस प्रकार के कष्ट सहने 
के लिए कोई कानून उन्हें बाध्य नहीं करता । वे ऐसी ख्थिति में रहना भी 
नहीं चाहते, पर अपनी आथिक आवश्यकताओं की पूर्ति न होने से इस 
अवस्था में पड़े रहने को वे विवद्य हैं | वे दरिद्र हैं इसलिए सुख पूर्वक 
नहीं रह सकते | उन्हें आथिक खतंत्रता नहीं हैं। नियमानुसार उन्हें 
राष्ट्रीय खतन्त्रता प्राप्त है, वेधानिक रूप से वे स्वतन्त्र हैं और अपनी रुचि 
के अनुसार जीवन यापन करने के लिए उन्हें स्वतन्त्रता है पर आर्थिक 
स्वतंत्रता उन्हें नहीं प्राप्त हे। प्रगतिवादी कविता में इस प्रकार की 
स्वतंत्रता की कामना का स्वर सब से तीत्र है । 
 आथिक खतंत्रता समाज के सुख के लिए आवश्यक है, इस 
बात की चेतना पुराने कवियों में न हो, ऐसी बात नहीं । तुलसीदास 
यह अच्छी तरह जानते थे कि 'दारिद सम दुख यहि जग नाहीं? । 
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भारतेंदु को इस बात की भारी घिंता थी कि धन बिदेस चि 
जात” । पर इन कवियों की यह भावना किसी सुनिश्चित विघ्वार- 
पद्धति पर नहीं खड़ी थी। मशीन युग ने आथिक वेषम्य को तीव्रतर बना 
दिया है और माक्स जैसे विचारक ने समाज के विकासक्रम में 
आर्थिक आधार को प्रमुखता दी है। बिना आर्थिक वेपम्य को दूर किए 
समाज का कल्याण नहीं । प्रगतिवादी कवि मी इस आथ्िक खतन्‍्त्रता को 
प्राप्त करने में ही पूणे सचेष्ठ हे। उसकी धारणा है कि “इस दुनिया में 
दो दुनिया है?---एक गरीब की ओर दूसरी अमीर को, एक शोषित की 
ओऔर दूसरी शोषक की । इस वैषम्य को मिटाए त्रिना ओर वर्गहीन समाज 
स्थापित कर आथ्िक स्वतन्त्रता प्राप्त किये बिना समाज का कब्याण नहीं 
हो सकता। इन्हीं भावनाओं से परिचालित होकर प्रगतिवादी कवि आर्थिक 
स्वतन्त्रता को भावना की तीव्र व्यंजना अपनी रचनाओं द्वारा करते हैं। 
उनकी स्वातन्त्य भावना मुख्यतः आश्थिक स्वतन्त्रता की भावना है। 
बल्कि यह भी कहा जा सकता है कि इन कवियों की सभी सामाजिक 
रचनाओं की मूल प्रेरणा आर्थिक खतनत्रता प्राप्त करने की कामना ही है| 

संपूर्ण विश्व को शोपक ओर शोषित वर्ग में बाँट देने से प्रगतियादी 
कवि अंतर्राष्ट्रीया की ओर अधिक उन्मृुख है। यहाँ अंतर्राष्ट्रीय का 
तावय विश्व के संपूर्ण दलित वर्ग के प्रति समानुभूति ही है । 


_निम्नवर्ग के जीवन में जो हाह्मकार है, व्यथा हे, वह सभी देशों 
में एक सी है। सभी देशों के श्रमिक प्रायः एक ही प्रकार के 
आशिक वेषम्य की ज्वाला में झुठस रहे है, ओर इतनी व्यापक 
पीड़ा का सूजन करनेवाली व्यवस्था भी सभी स्थानों में प्रायः एक 
प्रकार की ही है। इस प्रकार प्रगतिवादी कवि के अनुसार सारे विद्व 
में पूंनीआादी अर्थनीति से प्रताड़ित निम्न वर्ग का एक विशाल 
समदाय निर्मित हो गया है। इन सबमे एकता स्थापित करके वर्तमान 


ध्य 


आर्थिक प्रणाली के विरुद्ध संघटन करने में सहायता देना और 
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नवीन साम्यवादी व्यवस्था स्थापित करने म॑ सहायक होना प्रगतिवादी 
का प्रमुख उद्देश्य होना व्वाहिए। इन्हीं मजदूरों ओर दीनजनों की 
सार्वदेशिक प्रगति में योग देना प्रगतिवादी कवि का मुख्य लक्ष्य 
माना जाता है। जीवन की वर्तमान असंगतियों का उपचार रूस के 
आदशों पर ही ये छोग श्रेयस्कर समझते हैं. अतः रूस के ग्रति अनेक 
रचनाएँ हुई । 

बहुत से साहित्यिक प्रगेतिवादी कविताओं के भीतर रूस की पुनः 
पुनः चर्चा देखकर असन्तोप प्रकट करते है। उनका यह आश्षेप 
तथ्यहीन नहीं हैं। आजकल की परिस्थिति म॑ रूसी वीरों की इठता 
और देशभक्ति तथा कर्तव्यशीकता की ओर हम अवध्य आइष्ट हो 
सकते है। उनके जीवन “की कतिपय थे मंगलकारी व्यवस्थाएँ जो 
हमारे समाज के अनुकूछठ पड़ती हों, कुछ अंगों तक हम ग्राह्य भी 
हो सकती हैं। पर आजकछ की अनेक प्रगतिवादी रचनाओं में बात 
यहीं तक नहीं है। रूस का आधार लेकर, वहाँ की व्यवस्था, वहाँ 
के श्रमिकों आदि पर दो-चार रचनाएं करके कुछ लोग कविता के 
अखाड़े में ताल ठोंककर उतरते दिखाई देने छंगे है । जब कब्रिता 
जीवन की वस्तु ह तब भारत की कविता पहले मारत के लिए होकर 
तब दूसरों के लिए होगी । इसके अतिरिक्त यह भी तो दिचार करना 
पाहिए कि जब रूस ओर अय्य देझों म॑ वीर ओर महान्‌ विधारक 
हो रहे है तब हमारे यहाँ भी अपनी परिस्थितियों का अध्ययन कर 
समाज की उन्नति का प्रयत्ष अपने दड् से क्‍यों न किया जाय। 
परमुखापेश्षिता आखिर कब तक भारत के भाग्य म॑ छिखीं रहेगी १ 

वर्तमान काव्यक्षेत्र परिवर्तन को कामना से भरा दिखाई देता 
है । समाज की बहुत सी बातों में परिवर्तन की आवश्यकता युग- 
चेतना ने स्पष्ट ही प्रकट कर दी है, इसमे संदेह 


परिवतेन को पुकार कर हे 
नहीं । पर सदा सभी स्थानों में, परिवतन को. 
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कर 


आकांक्षा प्रदर्शित करना केवछ फेशन ही है। काब्य की दृष्टि से यह 
पुकार क्‍या महत्व रखते है, किस भाव का संचार करने में सहायक 
होती हैं, इसकी ओर भी ध्यान देने की आवश्यकता है । 
आर्तत की सभी कृतियों ओर व्यवस्थाओं को ध्वस्त कर देने की 
इच्छा बिलकुल अस्वाभाविक ओर भार्वों के क्षेत्र साहित्य में व्यर्थ का 
पलाप ही समझो जायगी । प्राचीन? के प्रति विद्रोह करने और 
नवीन! के प्रति सदा छालायित रहनेवालों के लिए लेनिन के ये 
वाक्य द्रव्य *--जो कुछ सन्दर ह उसे सरक्षित रखकर आदर्शरूप 
मं ग्रहण करना चाहिए, चाहे वह पुराना ही क्‍यों नहों। केवल इस- 
लिए कि कोई वस्तु पुरानी है, हम क्‍यों उससे अलग हट जाये ओर 
आगे कह विकास के लिए उससे सहायता न लें । ऐसे देवता के समान 
जिलके सामने आतव्म-समर्पण करना ही होगा, हम नवीनता के सम्मुख 
क्यों घुटने ठेकें; केवठ इसलिए कि वह नवीन है। यह निरथ्थक है 
विलकुछ निरर्थक। कला के क्षेत्र में वस्तुतः यह पाखंड ही है ओर 
पश्चिम म॑ फैले हुए कछागत फेशन को अनजान में माथा टेकना है।? 
समाजवादी यथाथंवाद साहित्य का आधार आशथिक मानता है। 
जिस प्रकार समाज, संस्कृति तथा अआत्य मानवीय काय या विचारप्रणा- 
लियों का मल आधार समाज का आधथिक विकासक#्रम 
समाजवादी है उसी प्रकार साहित्य का भी । समाजवादी यथाथ्थेवाद 
यथाथवाद का मुख्य उद्देश्य है पूजीवाद का नाश और समाजवाद 
की विजय में योग देना । इसके लिए आवश्यक है कि 
लेखक यथार्थ के क्रांतिकारी पहलू”? को पहचाने ओर यथाथ की सतह 
के न चे काम करने वाली समाज की क्रांतिकारी शक्तियों! को पहचान 
कर जीवन के उत्थान मूलक यथाथ का चित्रण करे | यथार्थ का क्रांतिकारी 
हल्ूू समाज की वे शक्तियाँ है जो समाज को आमूल परिवर्तित कर आथिक 
समानता के लिए सभी को समान अवसर प्रदान करने ओर वर्गहीन 
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समाज की स्थापना करने का उद्योग कर रही हैं। यदि कोई लेखक या 
कवि समाज के निम्नवर्ग की भयंकर यातनाओं से भरी स्थिति का चित्रण 
मात्र कर देता है--वह अपनी रचना में उनकी दयनीय बस्तियों, उनकी 
ध_्षत्रातरता, उनकी अनेकानेक कष्ट गाथाओं को अभिव्यक्त करता है, 
अथवा अव्पसंख्यक प्रजीपतियों की विछासिता ओर अकर्मप्यता आदि 
की ही दरसाता है तो वह सच्चा यथार्थवादी नहीं हैं क्‍यों कि इस प्रकार 
वह जीवन के एक पक्ष का ही उद्घाटन करता है जो निष्करिय और 
निराशापूर्ण है । परंत जो कवि “यथार्थ के क्रांतिकारी पहलू! को पहचान 
कर समाज के भीतर काम करने वाली उन समाजवादी शक्तियों के द्वारा 
बढ़ते हुए आंदोलनों का उल्लेख करके पूंजीवाद के नाश ओर निम्नवर्ग 
की विजय में परी आस्था व्यक्त करता हैं वह सच्चा समाजवादी यथाथ्थ 
चित्रित करता है । सोवियत संघ ओर अंतर्राष्ट्रीय मजदूर आंदोलन की 
बढ़ती हुई शक्ति से परिचित होने ओर उसमें पूरा विश्वास रखने से ही 
वह वर्तमान समाज को प्रगतिमूलक् शक्ति का वास्तविक अनुमान कर 
सऊता है। एडवर्ड अपबड के शब्दों म॑ “आशिक संकट, वेकारी, फासिज्म 
का विकास ओर दूसरे विश्वव्यापी युद्ध को आशंका--इन बातों को 
प्रायः सभी यथार्थ ओर महत्त्वपूर्ण मानते हैं*****' यद्यपि अंतरांष्रीय 
परिस्थिति के प्रबल पक्ष--सोवियत संघ ओर अंतर्राट्रीय श्रमिक आंदोलन 
की प्रगति--की अक्सर अवमानना को जाती है, जिसके फलस्वरूप 
बुनियादी यथाथे विकृत हो जाते है ।?? 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि समाजवादी यथाथवाद पहले समाजवादी है 
ओर तब यथार्थवादी। वह यथार्थ को समाजवादी दृष्टि से देखता है । 
वह प्रकृतिवादियों ( नेचुरलिस्ट ) की तरह संपूर्ण बाह्य जगत को ज्यों का 
त्यों खीकार करके जीवन की ऊपरी सतह पर दिखलाई देने वाली स्थूल 
व्यवस्थाओं को चित्रित मात्र नहीं करता बल्कि इन्द्रात्मक भौतिकवाद के 
आधार पर जीवन और जगत की परिस्थितियों का विइलेषण करके समाज 
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के भीतर छिपी भविष्य की नियामक शक्तियों की अभिव्यक्ति करने वाली 
सामाजिक परिस्थियों का चित्रग करता है। 


अब यह देखना चाहिए कि यथार्थवाद की साहित्यिक धारणा वास्तव 
म॑ हो क्या सकती है। किसी वस्तु को ज्यों का त्यों ग्रहण कर लेना यथार्थ 
का चित्रण कहलाएगा पर कवि फोटोग्राफर नहीं होता, वह निर्माता है। 
वह वस्तुजगत के सत्य को ज्यां का त्यों नहीं चित्रित करता बदिक अपनी 
व्यक्तिगत रुष्वि के अनुसार वस्तु जगत के हृस्यों की फिर से एक नए 
अनुक्रम में सजाता है। उसका यह संब्लेपण उसकी अपनी अनभूतियों, 
रुचियों ओर मानसिक अवस्था के अनुसार होता है। यही कारण है कि 
एक ही वस्तु का चित्रण भिन्न भिन्न कवि भिन्न भिन्न ढंग से करते हैं । 
इस प्रकार वस्तु जगत के सत्य ओर माव जगत के सत्य में अंतर दिखाई 
देता।है । काव्य भाव जगत का ही सत्य चित्रित करता है। पर यदि वह 
किन्हीं बने बनाए नियमों के अनुसार जगत की बाह्य परिस्थितियों को 
नाप तोल कर ओर ठोंक पीट कर अपनी रचनाओं म॑ प्रस्तुत करता 
है तो यह बहुत ही स्थूल, एकदम एकांगी ओर असंवेद्य होगा । उसके 
लिए बंधन इतना ही लगाया जा सकता है कि वह सामाजिक हो और 
सामान्य अनुभूतियों के मेल में यथा4 का अंकन करें। यदि वह सामाजिक 
है तो निश्चय ही जीवन ओर जगत को वह विर्लेपगात्मक दृष्टि से देखेगा ओर 
समाज के हित को ध्यान म॑ रखकर बाह्य परिस्थितियों का पर्य्यालोच्चन करेगा । 

समाजवाद के अनुसार जीवन की विभिन्न कार्य ओर विचार- 
प्रणालियों का मूठ आधार आर्थिक है। समाज का बहुसंख्यक भाग थोड़े से 
धनाव्यों के द्वारा शोषित हो रह्या है । अब तटस्थ पय्यवेक्षण कराने वाले 
लेखकों में से भी अधिकांश लेखक वच्तमान स्थिति में इस बात को बहुत 
कुछ सही मानते हैं | व्यक्तिगत रूप से उनके राजनीतिक विचार चाहे जो 
भी हों पर वर्तमान समय में अथ्थ की प्रधानता और शोषक वर्ग की 
स्वाथंठोडपता के प्रश्न पर सभी में मतेक्य हो सकता है। बालजक, 
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पत्ावर्ट, इलिएट ओर लारेंस में से कोई शायल्स्टि है, कोई पेसिफिस्ट है 
ओर कोई केथोलिक, पर समाज का इन्होंने जेसा चित्रण किया है वह 
यथार्थ है। यही स्थिति हिंदी में अज्षेय, दिनकर आदि की भी है जिनकी 
राजनीतिक विघ्वारधारा साम्यवादी नहीं है पर इन्होंने अपनी अनेक 
रचनाओं में समाज की परिस्थितियोंका जो चित्रण किया है. वह यथार्थ 
है और इन परिस्थितियों का विश्लेषण भी सामाजिक दृष्टि से महत्वपूण 
है | पर क्या इन लेखकों के साम्यवादी या समाजवादी न होने से इन्हें 
सच्चा यथार्थवादी साहित्यकार नहीं कह्य जा सकता! माकक्‍्सवादी 
आलोचकों के अनुसार स्पष्ट है कि जो माक्सवाद को नहीं मानता वह 
सच्चा यथाथंवादी नहीं हो सकता । काडवेल का तो यहाँ तक कहना है 
कि लेखकों के लिए माक्सवादी ही होना जरूरी नहीं है बल्कि वर्ग-संघर्ष 
में उसे सक्रिय भाग भी लेना चाहिए | किसी न किसी रूप में माक्संवादी 
प्रदृत्ति का दिग्दशन कराना लेखक के लिए आवश्यक है, तभी वह सच्चा 
यथाथवादी हो सकता है। काडवेल, बुखारिन, राडेक, एलिक वेस्ट 
राल्फफाक्स--सभी किसी न किसी रूप में इन बातों को स्पष्टतया 
स्वीकार करते हैं । 

पर क्या पहले के किसी भी महान लेखक के दिषय म॑ यह कहा जा 
सकता है कि ऊपर निर्दिप्टठ की हुई सीमा म॑ न आने से वे उच्चकोटि के 
कवि और लेखक नहीं है ? शेक्सपियर ओर बाल्जक क्‍यों रूस में आज 
इतने अधिक लोकप्रिय होते जा रहे हैं ? क्या किसी राजनीतिक या अन्य 
संप्रदाय के होने या न होने से उनकी साहितिक मह्ता पर कोई प्रभाव 
पड़ा ? माक्स खय॑ं अपने साहित्यिक मूल्यांकनों म॑ किसी प्रकार के 
राजनीतिक या सामाजिक पूर्वांग्रहों में मुक्त रहता था। शरोक्सपियर 
उसका प्रिय नाटककार था। बाल्जक के राजनीतिक सिद्धांत प्रतिक्रियावादी 
थे--वह राजसक्ता ओर केथोलिसिज्म को मानने वाछा था फिर भी 
उसकी रचनाएँ सामाजिक दृष्टि से भी उच्चकोटि की हैं ओर तत्कालीन 
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परिस्थितियों का उसने जो विश्लेषण किया, वे भी ठीक हैं ओर रूस के 
अनेक आलोचकों ने इस दृष्टि से उसकी वहुत प्रशंसा की है। उसका 
प्रचार रूस में बहुत अधिक है । 

एंगेल्स की धारणा इस विषय में बहुत स्पष्ट है| उसने कहा है कि 
खक के ( राजनीतिक ) विचार जितने ही छिपे हों, कलाकृति के 
लिए! उतना ही अच्छा है ।” फिर बालजक का उदाहरण देते हुए उसने 
यह वतलाया हैं कि लेखक के विचार चाहे जो हों फिर भी उसकी 
रचनाओं म॑ यथाश्वाद की स्पष्ट अभिव्यक्ति हो सकती है। इतना ही 

हीं उसने स्पष्टतया यह भी कहा है कि 'मेरे विचार से ( किसी रना 
में चित्रित ) परिस्थिति ओर काय के द्वारा ( लेखक का ) उद्देश्य व्यक्त 
होना चाहिए--बिना विशेष रूप से जोर दिए | लेखक इस बात के लिए 
विवश नहीं है कि वह जिन सामाजिक संघर्षों का चित्रण कर रहा है 
उनका कोई बना बनाया भावी समाधान भी दे |? खये माक्स ने भी 
यह कहा है कि रचना में लेखक के सिद्धांत प्रच्छन्न रूप से आने चाहिए, । 


मल, 
ल्डु 


पर आजकल के माक्सवादी व्याख्याकारों के अनुसार “यथार्थ के 
क्रांतिकारी पहलू? का चित्रण हुए बिना समाजवादी यथाथवाद की 
अभिव्यक्ति नहीं हो सकती । यह कारण है कि काडवेल, शा और गाव्स- 
वर्दी आदि को सच्चा यथाथंवादी नहीं मानता वयों कि उसके अनुसार 
यद्यपि अभिजात वर्ग की संस्कृति के मायाजाल ओर भ्रम को इन लेखकों 
ने समझ लिया था पर मावर्सीय दृष्टि न हाने से ये भविष्य को कोई 
अच्छी कव्पना न कर सके । वर्तमान असंगतियों को माक्सीय पद्धति पर 
ही दूरं किया जा सकता है। 

शा ओर गाव्सवर्दी जैसे लेखकों ने मध्यवर्ग की टलती हुईं अवस्था 
का बहुत ही मामिक ओर यथार्थ चित्रण किया है, इसे काडवेल भी 
मानता है पर उसके अनुसार इन लेखकों के माक्‍्संवादी न होने से 
इनके सब किये कराये पर पानी फिर गया ! इसका अथ तो यह हुआ कि 
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सबसे पहले माक्सवादी होना।ही जरूरी है। अन्य विचारों वाले लेखकों 
की रचनाओं में मध्यवर्ग की वर्तमान पतनोन्मुख अवस्था का ठीक 
विश्लेषण देखते हुए भी माक्सबादी की दृष्टि में वे उच्चकोटि की नहीं 
हैं क्योंकि भविष्य का समाधान ( मार्क्सीय ढंग से ) उनमें नहीं है । 

अब प्रश्न यह उपस्थित होता है कि किसी साहित्यिक कृति का महत्त्व 
लेखक के स्वानुभूत तथ्यों के मामिक उद्घायन ओर सामाजिक अवनति 
के कारगों की संवेद्य विवेचना पर निर्भर करता हैं या उसके राज- 
नीतिक कार्यों ओर विचारों पर | काडबवेल तो लेखक के लिए राजनीतिक 
कार्यकर्ता होना भी आवश्यक मानता था ओर इसी दृष्टि से वह रवय॑ 
स्पेन में युद्ध करने भी गया, जहाँ वह मारा गया। पर जैसा क्रि 
पहले कहा जा चुका है, खयं माक्स ओर ऐगेल्स ने इस बात की स्पष्ट 
घोषणा की है कि लेखक के राजनीतिक विघ्वार कभी खुले रूप में व्यक्त 
न होने चाहिए | वास्तव में लेखक संवेदनशील प्राणी है ओर स्व-अजित 
अनभूतियों पर ही उसकी रचना का ढाँचा खड़ा होता है इसलिए 
किसी सेद्धांतिक मतवाद में बंधकर वह कभी नहीं रह सकता । उसका 
स्व या अहं सामाजिक होता हैं। वह पूर्णतः वेयक्तिक नहीं होता क्योंकि 
ऐसा होने पर वह पर-संवेदय नहीं हो सकता था। कवि या लेखक का 
अद बहुत कुछ अचेतन मन से बना है ओर जैसा प्रायः कहा जाता है, 
अचेतन मन पूर्णतः वैयक्तिक वस्तु नहीं है बरन्‌ वह हमारे भावों और 
विचारों का सामूहिक आधार प्रस्तुत करने वाला हैं। अतः उसको 
संवेदनाओं को किसी नियम में बाँध देना उसकी नेसगिकता नष्ट कर देना 
है । सत्य के बदलते हुए रूपों को ग्रहण करने के लिए प्रय्षशील कवि 
किसा संप्रदाय के स्थिर नियम ओर नीति में बंध नहीं सकता । 

कवि वत्तेमान समस्याओं का ठोस समाधान नहीं दे' सकता । यह 
उसका काय ही नहीं है। वत्तमान परिस्थिति का वास्तविक चित्रण और 
उसकी साहित्यिक व्याख्या या विश्लेषण ही वह कर सकता हैने, उसे बदल 
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का साधन काव्य के द्वारा प्रस्तुत नहीं किया जा सकता। कवि के व्यक्त 
विचार समाज के विषय में उसकी स्वतंत्र धारगा से ही उद्धुत हो सकते' 
हैं। अवश्य ही उस धारणा का आधार उसका समाजन-सापेक्ष उचित विश्लेषण 
होगा । स्टेफेन स्पेंडर के शब्दों में-“जब तक कम्यूनिस्ट यह स्वीकार नहीं 
करते कि एकदम दूसरे क्षेत्रों से आने वाले लेखक भी कभी कभी सत्य 
के विषय में ठीक थीक बातें कहने की क्षमता रखते हैं तव तक माक्सवादी 
आलोचना अपने को केबल यह सिद्ध करने में सीमित कर लेती है कि 
जिन लेखकों ने कभी कम्यूनिस्ट होने का दम नहीं भरा वे कम्यूनिस्ट 
नहीं हैं !: * ** **वह सभी प्राक्सवादी आलोचना जो लेखकों को उनके 
घोषित राजनीतिक मतों के द्वारा परखती है या उनके घोषित राजनीतिक: 
मतपर जोर देती 8, अपने सबसे अच्छे रूप में अव्यवस्थित और अघकचघचरी 
होती है आर अपने सबसे बुरे रूप में विध्वसात्मक | भूतकाल के महान 
यथार्थवादियों की मार्मिक रचनाओं आर यथार्थवादी परंपरा के बाहर 
लिखने वाले समसामयिक लेखकों, जिन्होंने समाज के विषय में महत्द-पूर्ण 
तथ्थों का उद्घाटन किया है, के अध्ययन से अधकचरी राजनीतिक आलोचना: 
की अपेक्षा किसी अच्छी आलोचना पद्धति पर पहुँचना संभव होना चाहिए ।?? 

यह तो कहा जा सकता है कि जीवन आर जगत को देखने के 
लिए प्राक्संवादी दृष्टिकोंग एक गंभीर दृष्टिकोण है पर यह एक दशन 
है; ओर भी दूसरे दर्शन हो सकते हैं। जिस प्रकार कोई समर्थ लेखक: 
माक्संवादी हो कर अच्छा लिख सकता है, सच्चा यथार्थ अपनी रचनाओं 
द्वारा प्रस्तुत कर सकता है उसी प्रकार किसी दूसरे विचार का लेखक भी 
समाज का सच्चा ओर मार्मिक रूप प्रस्तुत कर सकता है। फिर किसी. 
लेखक के लिए यह आवश्यक क्‍यों कि ०ह माक्सवादी या समाजवादी. 
अवश्य ही हो। माक्सवादी भी यह स्वीकार करते हैं कि सत्य के 
विषय म॑ अंतिम बात नहीं कही जा सकती । ययाथे के आभासित रूप 
में परिस्थिति, व्यक्ति, नवअर्जित ज्ञान ओर काल के अनुसार वैभिन्न्य: 
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हआ करता है तो फिर मार्क्सीय या किसी अमग्य दृष्टिकोश को ही 
अंतिष वासविक दृष्टिकोण स्वीकार करने के लिए लेखक को क्‍यों 
विवश किया जाय | 


मार्ससीय दृष्टि अपना लेने पर छेखक के सापने ओर भी कई 
बाते आती हैं। अतीतकाल का साहित्य उच्च वर्ग के लोगों का था ओर 
उन्होंने इसके द्वारा अपनी स्वा्थंसिद्धि की, अतः आज के यथाथवादी 
लेखक को भी सर्वहारा वग के अस्त्र के रूप में उसका प्रयोग करना चाहिए। 
यदि कोई थोड़ी देर के लिए यह मान भी ले कि अतीत में न्यस्त स्वार्थ 
वाले वर्गों ने साहित्य को अपनी प्रमुता कायम रखने का हथियार बनाया 
था तो देगवना यह चाहिए कि क्‍या उन्होंने सचत होकर ऐसा किया 
था या अनजान में ऐसा अपने आप हो गया। मुझे आशा है कि 
थोड़ा विचार करने वाले माक्संवादी यही कहेंगे कि ऐसा उनसे अनजान 
में ( अनकांशसली ) हुआ | पर आज जब्र साहित्यको *्सर्वहारा वर्ग की 
लड़ाई का हथियार बनाने को बात कहीं जाती है तब निश्चय ही ऐसा 
सचत होकर ( कांशसली ) करने को कहा जाता हैं। यह बात बहुत 
ही स्पष्टरूप मे इतनी गलत है कि इस पर हमारा ध्यान दरंत जाना 
चाहिए | ऐसा होने पर साहित्य साहित्य न रह कर अख््र मात्र रह जाता 
है यानी विद्युद्ध प्रचार। और निश्चय ही काडवेल जसे माक्सवादी 
लेखका के निष्कर्ष इसी सर्वहारा वर्ग की नतागिरी ओर शुद्ध प्रचारवादी 
पनोदृति के स्पष्ट द्रोतक हैं। कविता भें भावसत्य व्यंजित होता है, वह 
भावमय वस्तु है--यह सब वाते (€ विस्तृत व्याख्या के समय ) कहनी 
निरथक हो जाती है, जब वह व्याख्या हमे ऐसे निष्कर्पों पर पहुँचा कर 
छोड देती है । 

वास्तव में यथाथवाद के पहिले समाजवादी? जोड़ना कुछ बहुत 
उचित नहीं प्रतात हाता क्योंकि इससे निश्चयपूवक्र एक राजनोतिक मत को 
प्रधानता व्यक्त होती ६ै। इससे केवछ सामान्य साम्राजिक भावना 
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नहीं वरन्‌ एक राजनीतिक मत की पूरी विचार परंपरा व्यक्त होती है । 
यद्यपि देशकाल के अनुसार हर चीज क बारे मे हमारी धारणा में थोडा 
बहत परिवतेन होता है पर उसका नाम वही बना रहता है, इसी प्रकार 
यथार्थवाद केवल यथार्थवाद भी बना रह सकता है या यदि कुछ जोदना 
आवश्यक ही हो तो नया? शब्द जोइने से भी काम चल सकता है। ऐसा 
होने पर इस पद की साहित्यिकता झायद पूरी तरह बनी रहती । पर 
जो नाम चल पड़ा उसे बदलना कठिन होता है, इसलिए साहित्य की 
दृष्टि से मार्मिकता यदि बनाए रखना अभौपष्ट हो तो समाजवादी यथाथ्थ- 
वाद की व्याख्या अधिक उदारता ओर व्यापक दृष्टिकोज से करन का 
आवश्यकता होगी । कोई भी उच्चक्रोटि की स्चना सोलहआने वाद्याथ 
निरूपिणी नहीं हो सकती, लेखक की अंतबूत्ति का प्रभाव उस पर 
अनिवायंत) पड़ेगा ही। कविता चाहे किसी वाद? को हो पर उसम॑ 
इंट्रियानुभूति ओर कव्पना दोनों का योग होगा । इंद्रियानुभूति ग्रहण कर 
आर कव्पना करने म॑ छेखक के अपन व्यक्तित्व का हाथ बराबर रहेगा | 
अतः किसी मतवाद से बाहर निकले त्रिना यथाथे का वास्तविक आर 
मामिक रूप साहित्य के भीतर प्रस्तुत करने मं छेखक की बड़ी कठिनाई होग॑। 
सामयिक जीवन की विभिन्न घटनाओं ओर परिखितिया का 
चित्रण करने मे नवीन कवि विशेत्र प्रव्रश हैं। काव्य मे सामयिक्र, 
जीवन का ओर यह झुकाब भी भारतेंदु ओर द्विवेदी 
सामयिक सम- युग की हैं| प्रजृत्ति हैं पर समकाछीनता के प्रति 
स्यथाओं के प्रति इतनी व्यापक जागरूकता पहले नहीं थी। सप्तराज 
जागढकता के प्रति किसी विशप दृष्टि से आकृष्ट होना आर 
उसकी अवस्था का निरीक्षण करने का ऐसा 
उपक्रम पहले नहीं हुआ था | जीवन ओर काव्य को अधिकाधिक घनिष्ठ 
बनाने की जो चेष्ठटा हुई उसकी प्रशंसा होनी चाहिए। पर साथ 
ही इस बातपर ध्यान देना चाहिए कि सामयिक जीवन की व्यंजना,, 
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मनुष्य होने के नाते हमारे लिए जितनी उचित ओर आवश्यक है उतनी 
हा जीवन के नित्यस्वरूप की अभिव्यक्ति मी। इसके अतिरिक्त एक 
बात ओर हैं। किसी प्रकार के विशेष मत के अनुसार सामयिक 
परिस्थितियों को देखने से काव्य का रूप प्रकट नहीं हो सकता क्योंकि 
उन अवस्थाओं की वास्तविक अनुमूति के बिना सचाई आ ही नहीं 
सकती । साहित्य आर राजनीति दोनों ही मनुष्य की उच्चरकोटि की दो 
कार्यश्रणालियाँ हैं पर साहित्य के भीतर अनेकानेक नीतियों का समाहार 
हा जाता है क्‍योंकि जीवन के सभी अज्जों पर उसकी समान ममता होती है । 
उसका हृदय विशाडु होता हैं, अतः मनुष्य की सभी कार्यप्रगालियाँ और 
व्यवस्थाएँ उसके अंतगृत प्रश्नय पाती हैं| एक ही परिख्िति में पडकर 
राजनीतिज्ञ अपनी नीति निर्धारित करता है आर साहित्यकार उसका अनुभव 
प्राप्त करके रचना करता है। सामने जो परिथिति है उसपर 
ध्यान दोनों ही देते हैं पर दोनों दो प्रकार के प्रभाव ग्रहण करते 
आओर दो प्रकार के काय करते हैं। साहित्यकार उसका अनुभव कराना 
चाहता हैं ओर राजनीतिज्ञ अपनी नीति के अनुसार विवेचन करके 
अपने निष्कष उपम्धित करता है। यही अंतर है। अनुभूति का पथ 
अहग करके सामयिक्र जोवन को विविध स्थितियों का चित्रग करना 
साहित्यकार के जीवित रहने का प्रमाण है। युग के प्रति अपने द्तेव्य 
का पालन है। यह दूसरी बात है कि सामयिक्रता के अतिरिक्त एक जीवन 
की अखंड परंपरा भी है जो अपेक्षाकृत यूक्ष्म, युग-युगतक बनी रहने 
वाली ओर विशेष महत्वपूर्ण है । 


किट 


कुछ लोग काव्य को वेसा ही समझ लेते हैं जेसा देनेदिन जीवन का अयय 
उपयोगी काये। इसके फलस्वरूप काब्यके विषय भ॑ अति सामान्य धारणा 
बन जाती है आर वह निश्चित रूप से कुछ विचारों के 
प्रचार का साधनमात्र बनकर रह जाता है। विभिन्न 
बसरोंअ पर कामचछाऊ गीत तैयार कर गाने की जो 


काब्य-विषयक 
घारणा 
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परंपरा असमभ्य ओरअशिक्षित जातियों म॑ अब तक चली आती है उससे 
काव्य का आदश नहीं प्रस्तुत किया जा सकता । शताब्दियों के जीवन- 
विकास के पश्चात्‌ उस आदिम प्रवृत्ति को सामने छाने का उपदेश देना 
काव्य के परिष्कृत स्वरूप को मटियामेट करने का ही उपक्रम है । पर इस 
प्रकार की चर्चा कोई विशेष अर्थ नहीं रखती । जीवन का प्रवाह सहलों 
वर्ष पीछे की ओर मोडकर नहीं ले जाया जा सकता । इतनी साधना 
के बाद काव्य को जो संस्कृत रूप मिला है उसकी रक्षा ओर परिष्कार 
का ही उद्योग हो सकता है। उसे नीचे की ओर नहीं दकेला जा सकता । 
बोद्धिकतक_ा ओर व्यंग की प्रवृत्ति नवीन काव्यधारा में बढ़ 

रही हैं। हिंदी साहित्य म॑ नाटककार श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र 
ने बुद्धिवाद का सूत्रपात किया था पर उनकी ओर 

बोद्धिकता ओर वर्तमान कवियों की विचारप्रगालियाँ भिन्न हैं । 
व्यंग इस समय वोडिकता के तीन रूप काव्य के 

भीतर दिखाई देते हैँ । कुछ स्वनाओं म॑ कतिपय 

विचारमात्र संकलित कर दिए जाते हैं। ये विचार भी एक विशेष 
राजनीतिक संप्रदाय के ही मतानुकूल होते हैं। कहीं-कहीं अन्य मतों ओर 
मतावलंबियों का खंडन ओर निप्रिष भी रहता है। खंडन, निषेष और 
सुधार की इच्छा बीद्धिक स्तर पर पहुँचकर व्यंग का बाना धारण कर 
लेती है। इस प्रकार के व्यंग का भी प्रवेश प्रगतिवादी काव्यधारा के 
भीतर हुआ है । प्रथम दो प्रकार की बोद्धिकता तो काव्य की भावात्मिका दृष्टि 
से फाल्यू ही ठहरती है क्‍योंकि अनुभूति पक्ष के अभाव में कविता अपना 
प्रभाव ही खो बैठती है और उसका वास्तविक रुक्ष्य पूर्ण नहीं हो पाता । 
बोद्धिक दृष्टि के फलस्वरूप जो व्यंग का अविर्भाव हमारे काव्यक्षेत्र 

म॑ हुआ है वह अवश्य ही एक नवीन रूप लेकर। पुरानी कविता में 
यत्रतत्र हास्य ओर व्यंग का विधान मिलता है, पर अधिकतर कहीं तो 
उसका उद्देश्य शुद्ध मनोरंजन है ओर कहीं व्यक्तिगत आक्षिप | पर 
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नवीन काव्य में सामाजिक सुधार की ही भावना से व्यंग व्यंजित होता 
है; अंग्रेजी में तो ब्यंग की परम्परा घासर से चली आती है और 
समय-समय पर उसका पूरा विस्तार हुआ है पर हिंदी-आवब्य में इसकी 
कमी रही है। इस टंग की कविताएँ मस्तिष्क से उदभूत होकर मस्तिष्क 
हो पर प्रभाव डालती हैं। पंतजो की शआराम्या? म॑ व्यंगव्रत्ति क नवीन 
उत्थान की पूरी सूचना मिछती है। अन्य कवियों ने भी व्यंगात्मक 
रचनाएँ की हैं | पर निराला जी के 'कुकुरमुत्ता! संग्रह में तो इस कला 
का विशद्‌ विस्तार दिखाई दता हं। इस प्रकार को रचनाओं में 
कथात्मक प्रसंगों के रहने से अधिक रोचकता और मामभिकता आती 
है। सच पूछिए तो यह ब्यंग की विशेषता कहानी-उपन्यास के क्षेत्र 
के लिए अधिक उपयक्त है। पुराने 'हास! से यह “ब्यंग प्रथक है । 
'हास! का रक्ष्य होता है हृदय, उसके द्वारा उल्लास का संचार किया 
जाता है; पर व्यंग चुटकी लेता है। कभी-कभी हृदय को क्षुब्ध भी कर 
देता है। 'हास? के प्राचीन आलुंवन अधिकतर 'मूस्ब होते हैं पर व्यंग के 
विषय प्रायः बुद्धिविशिष्ठ अहंवादी, रूटिवादी या समाज । इस दद्/िप्रधान 
युग म॑ व्यंग का प्रसार काव्य के भीतर भी हो यह खामभातिक हा 
है। इससे यद्यपि काब्य का वास्तविक छक्ष्य--छृदय को पूर्ण प्रभावित 
करना--तो नहीं पूर्ण होता पर मस्तिम्क चमत्कृत अवश्य होता है | 
क्षोम ओर दुःख प्रकट करने के लिए. भी ऐसी रचनाएँ बढ़े काम 
थी हैं। सुधार के लिए इनका अच्छा उपयोग हो सकता है। पर 
अश्नम व्यक्तियों के हाथ में पढ़कर, सीमा का उल्लंघन कर, अच्छी वस्तु 
भा बुरी बन जाती है। अतः संयम ओर शिष्टता पर बराबर ध्यान 
रखकर चलने से ही उप्त उच्छुल्ललता का पुनः आविर्भाव नहीं हो प्राएगा 
जिससे थोड़े ही दिन पहले कुछ नवीन रचनाएँ ग्रस्त थीं | (ब्यंग के रचना- 
प्रक्रिया संबंधी वेशिश्रय के लिए. 'कला पश्ष' शीर्षक अध्यायदेखिए ) । 


रे ग+>मपकनूटि-र_ीलालवातमाउरकक्राममाक 





ज्योतित कर जन मन के जीवन का अंधकार, 

तुम खोल सको मानव-उर के निःशब्द द्वार, 

वाणी मेरी, चाहिए तुम्हें क्‍या अलंकार ? 

“+पपत 

प्रगतिवादी रचनाएँ सामान्‍य जनसमूह से संबद्ध है। वे “उन्हीं परः 
ओर “उन्हीं के लिए? लिखी जाती हैं--कम से कम सिद्धांतत: यह माना 
ही जाता है। जब सामान्य जन के लिए रचनाएं होनी 
कला प्वाहिए. तब यह आवश्यक है कि वे इतनी सरल हों कि 
कोर जन-प्माज सभी उन्हें समझ सकें । इसमें संदेह नहीं कि अभिव्य- 
ज्ना पद्धति ओर भाषा की दृष्टि से कुछ नवीन रचनाओं 
में अपेक्षाइ्त सरलता अवश्य दिखाई देती है। 'छायावाद? की “दूरारूढ़ 
कद्पना? ओर “दुरूह कलात्मकता? को छोड़कर वर्तमान रचनाकार सरलता 
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के मार्ग पर अग्रसर हो रहे हैं। जो लोग अभिव्यंजना को ही सब कुछ 
नहीं मानते ओर घमत्कार के भी विशेष प्रेमी नहीं हैं वे इस नवीन 
प्रवृत्ति को अवश्य ही उपेक्षणीय नहीं मानते । 

प्रगतिवादी कवियों का कहना है कि हम काव्य की आदर्शात्मक 
सौंदर्य सत्ता को दैनंदिन जीवन की यथार्थ भूमि पर प्रतिष्ठित कर रहे हैं । 
काव्य का लक्ष्य हमारी आवश्यकताओं की पूर्ति में सहायक होना भी है 
ओर इस पर ध्यान देना वर्तमान कवि की ईमानदारी की पहली शर्त है । 
ऐसा करने से भाव-सोंदर्य चाहे कम प्रस्फुटित हो पर सामाजिक लाभ 
कई हैं। पहले की अपेक्षा आज के कवि बोद्धिक रूप से अधिक सजग 
ओर राजनीतिक चेतना से सम्पन्न होना अत्यावश्यक बतलछाते हैं। इनके 
अनुसार काव्य भावात्मक वस्तु ही नहीं वरन्‌ मस्तिष्क पर भी बेसा ही 
अधिकार रखने वाली वस्तु है जेसा कि हृदय पर | 

जो हो, जहाँ तक काव्योचित सरलता लाने का प्रश्न है, कतिपय 
नवीन कवियों का प्रयक्ष सराहनीय अवश्य कहा जायगा । यदि अधिकांश 
लोग अब भी साहित्य-र्वना समझ नहीं पाते हैं तो इसमं हमारे देश की 
अशिक्षा का मी थोड़ा बहुत हाथ है। शिक्षितों की बात तो जाने 
दीजिए, निरक्षरों के अनुपात भें साक्षर ही कितने हैं। अतः कुछ प्रगति- 
बादियों ने रचना को सुबोध बनाने का जो उद्योग किया है उसकी 
प्रशंसा होनी चाहिए। पर 'सरल्ता? साध्य नहीं साधन हैं। 'सरलता? 
का अथ स्पष्टवाद या शुप्क इतिवृत्तात्मकता काब्य के क्षेत्र में न तो 
कभी समाहत हुईं है ओर न होगी। सरलता लाने का तात्पर्य यह 
कदापि नहीं कि सवनाएँ बिल्कुल नीरस ओर गद्यात्मक हो जायें। 
ऐसी विकृत कृतियों का कोई भी मूल्य नहीं। पतद्मात्मक होकर भी वे 
साहित्य को सम्पत्ति न मानी जा सकेंगी, उन्हें साहित्यिक गद्य भी तो 
न कह सकेंगे । 

शेली की दृष्टि से विचार करने पर वर्तमान काव्य-धारा में तनी 
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मुख्य प्रणालियाँ दिखाई देती हैं--वर्णनात्मक, उद्बोधनात्मकू और 
विचारात्मक |. वर्णनात्मक शैली से हमारा तात्वय है 
तीन प्रमुख॒ कथात्मक प्रसंगों ओर दृश्यों के वणन से । यद्रपि इस 
शैक्षिया. शैली का काव्यात्मक प्रयोग पर्याप्त मात्रा में नहीं हुआ 
है पर मेरे विचार से प्रगतिवाद के लिए. यह शेल 
बहुत काम की है। अभी इस शैली का प्रगतिवाद के भीतर विकास हो 
रहा है। पंतजी की “वे आँखें? इसी प्रकार की रचना है| पर व/स्तविकी 
बात यह है कि उनकी वृत्ति इस प्रकार की रचनाओं में रमती नहीं । 
'वे आँखें! नामक कदिता में जिस किसान की करुण दशा का वर्णन है 
उसे यदि कुछ ओर व्योरे के साथ प्रस्तुत किया गया होता तो संभवत: 
अधिक मामिक प्रमाव निष्पन्न होता। 
वर्णनात्मक रचनाओं में कहीं तो कोई कथा-प्रसंग रहता है ओर 
कहीं निम्नवर्ग के जीवन का कोई शदब्दचित्र मात्र | “निराला? जी यत्रपि 
किसी “बाद? के घरे में बंघकर रहनेवाले नहीं हैं तथापि इधर उन्होंने 
अनेक नए टंग के प्रयोग फ्रिये हैं। कुत्ता भोंकने लगा? 'डिप्टी साहब 
आये! (वा? आदि उनके अच्छे शब्दचित्र हैं। बहुत से प्रगतिवादी 
कवियों में इस प्रकार के शब्दचित्र लिखने की प्रवृत्ति दिखाई देती है । 
ऐसी रचनाओं में कहीं करुणा, कहीं क्षोम, कहीं उत्साह ओर कहीं 
मार्मिक ब्यंग सामूहिक रूप से व्यंजित. होता है। इस तरह की रचनाओं 
में व्यंजना का अच्छा चमत्कार मिलता है। उड््चवर्ग की सुखसंपदा 
ओर दलित वर्ग की विपदा में वेषम्य निरूपित करके विचार की तीत्रता 
उत्पन्न करना भी नवीन कवियों की वर्णनात्मक रचनाओं का एक दंग 
है। किसी रचना मे यत्र तत्र इस प्रकार की विषमता दिखाने की प्रवृत्ति 
तो पहले की ही है पर कुछ कविताएँ ऐसी दिखाई देती हैं जिनका 
प्रतिपाद्य यह विरोधनिरूपण ही होता है। इनमें सर्वत्र दीन-जनों का 
दुःख और विषाद ही नहीं चित्रित रहता है बढ्कि उनका मनोबर और 
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उनकी शक्ति भी प्रकाश में लाई जाती हैं, जेसे दो मीवन! में--- 
कली निगाह में पी, 
हिली-डुडठी कपोल में; 
हृदय ग्रदेश में खुली, 
त॒ुली हँसी की तोल में ॥ १॥ 
गरम गरम हवा चलो 
अशांत रेत से भरी: 
हरेक पांखुरी जली; 
कली न जी सकी-मरी ॥ २॥ 
बबूल आप हो पला, 
हवा से वह न डर सका; 
कठोर जिंदगी चल्ञ, 
न जल सका-न मर सका ॥। ३ ॥ 
--केदारनाथ अग्रवाल 
उदबोधनात्मक शेली के अंतर्गत भावावेश की आकुछ व्यंजना 
ओर देशके तरुणों एवं श्रमजीवियों को संबोधित कर लिखी गई 
कविताएं आती हैं। इसी के भीतर जन-गीतों को भी समझना 
पचाहिए। जब तक कोई आंदोलन “व्याप्त नहीं हो जाता, जब तक संघर्ष 
या संक्रांति का समय रहता है तब तक यह शेली चलती है और 
बाद में आप से आप लुप्त हो जाती है। जो हो, प्रगतिवादी काव्य 
के भीतर जनगीतों की परिपाटी विशेष रूप से उल्लेखनीय है। ये 
गीत ऐसे होते हैं जिन्हें सहज ही समझा ओर गाया जा सके। पंतजी 
का श्रमजीवियों का राष्ट्रगान अच्छा बन पड़ा है पर सरलता की दृष्टि 
से संभवतः वह प्रगतिवादियों के विशेष अनुकूल न जान पड़े। भाषा 
उसकी तत्सम प्रधान है ओर कलात्मकता ऊँची। इधर नवीन कवियों 
ने ऐसी अनेक प्रचारात्मक रचनाएं की हैं, जिनमें नरेन्द्र शर्मा को 
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विशेष सफलता मिली है। इनके जनगीतों में सरलता, प्रवाह और पूरी 
गेयता मिलती है | इन गीतों में जोशीली प्रचारात्मक वाक्यावलियाँ यहाँ 
से वहाँ तक गुग्फित रहती हैँ | एक नमूना देखिए-- 


हाथ हथौड़ा लिए हुए हैं , 
सन्मुख आ सकता हे कोन ? 
लोहे की दीवार हमारी , 
हमें हिला सकता है कौन ? 
सुनो, साथियो ! अमरीका के 
शहर शिकागो की है बात , 
ओटोॉ-सी गोलियाँ चली थीं , 
हुई खून की थी बरसात ! 
फिर आवाज बुलंद करो सब- 
इन्कछाब, फिर, जिंदाबाद ! 
हो बरबाद सरमायादारी , 
इन्कछाआब, . जिदाबाद ! इन्कलछाआब जिदाबाद ! 
पर जहाँ केवल शब्दों की पुनरावृत्ति से प्रवाह लाने ओर जोश 
उभाडने का प्रयत्ञ किया जाता है वहाँ वह हास्यास्पद हो जाता है--- 
( १ ) काटो काटो काटो करबी 
मारो मारो मारो हँसिया 


>< >< >< >< 
धीरज ओर अधीरज क्‍या है 
कारज से बढ़ धीरज क्या है 
पाटो. पाटो पाटो धरती 
काटो काटो काटो करबी 
( कटुई का गीत--केदार ) 
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(२) आगे, आगे, आगे, आगे सरोता है ! 
खोये, सोये, भेदानों को थरोता है ! 
आओ, आओ, आओ, अरोता हे ! 
जीतो, जीतो, जीतो, जीतो, नरोता है !! 
( गरो नाठा--केदार ) 
. कुछ जनगीतों में यत्रतत्र काव्योचित भावात्मकता भी अवश्य 
झलक जाती है। सामयिक दृष्टि से इनकी जो उपयोगिता है उससे 
भी इनकार नहीं किया जा सकता। पर इससे आगे बढ़कर जब इन्हे 
काव्यसंपत्ति मानने का आग्रह होता है तभी कठिनाई उपस्थित होती 
है। इसमें संदेह नहीं कि कुछ जनगीतों में सामान्य पाठकों को प्रभा- 
वित करने की शक्ति होती है। नरेन्द्र शमा के 'बुलावा! की कुछ 
पंक्तियाँ दंखिए 
एक ओर जंजीर, दूृसरी-- 
ओर पड़ी है तेग दुधारी ! 
जो चाहे ले, आगे आ तू! 
जो चाहे ले, हाथ बढ़ा तू ! 
देखें किसे ग॒ल्ममी भाती 
ओर किसे आजादी प्यारी ? 
एक ओर जंजीर० 
दाँये-बाँये रूस-चीन, दोनों 
साथी लड़ते जमकर 
तेरे बाजू में भी दम तो 
आज न मर मिटने का गमकर ! 
आ, रे बीरन ! साज किये आ, 
तूने ही क्‍यों हिम्मत हारी! 
एक ओर जंजीर० 
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विचारात्मक शेी उन रचनाओं की है जिनमें कुछ विचारों का 
प्रतिपादन ही कवि का मख्य उद्देश्य होता है। नवीन काव्यधारा म॑ ऐसी 
रचनाएँ पर्याप्त मात्रा में देखी जा सकती हैं । 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, भाषा की दृष्टि से सिद्धांततः नवीन 
कवियों का उद्देश्य सरलता और सुबोधता छाना है। इस दृष्टि से पंत 
रामविलास शर्मा, केदार, समन ओर नरेन्द्र की कई 
भाषा की सरलता रचनाएँ उल्लेखनीय है। सरलता, अभिव्यंजना की 
सुबोध शेढी ओर सरल भाषा के प्रयोग द्वारा 
छाई जाती है। सरल भाषा का प्रयोग भी दो तरह से हो सकता 
है--एक तो शिए्ट-प्रयुक्त सरल शब्द योजना द्वारा ओर दूसरे व्यावहारिक 
भाषा के शब्दों के प्रयोग द्वार । समन जेसे कवियों में पहले तरह की 
सरलता मिलती है आओ, र केदार जैसे कवियों म॑ दसरे तरह की भी । फलत 
छन, धनि, बिसरना, पगही, पागर, छोपना-छापना, बिलमना, साइत- 
कुसाइत, गोरसी, सेवर, आधघाना, पोते पनेथी, चना-धबना, भिसार जसे 
कितने ही ग्रामीग शब्द ओर राजनीतिक क्षेत्रां म॑ प्रचलित यक्रुम मई, 
सरमायादार। जसे उदूं शब्द न३ कविता मे गहात हो गए हू । 
पर सीघेपन (97€०४7688 ) का ध्यान रखकर बहुत सी 
ऐसी रचनाएँ निर्मित होती हैं जिनमे काव्य का किंचित अंश विद्यमान 
नहीं रहता । असल म॑ भाषा में सरलता लाने की बात 
सीधापन . छायावाद की दुरूदता को ही ध्यान म॑ रखकर कही 
गई समझना चाहिए क्‍योंकि व्यवहार में थोड़ी ही 
रचनाएँ ऐसी मिलती हैं जिनमे यह विशेषता दिखाई देती है। यदि 
सर्वसामान्य के लिए रचना को सुब्रोध बनाना है तो जनता को भी 
शिक्षित करना आवश्यक है। कविता को ही सीर्धची (976९० ) से 
सीधी बनाते जाना उसके स्वरूप को ही विक्ृत करना है। इसीलिए श्री 
रामविलास शर्मा को यह कहने के बाद कि “प्रगतिशील कवि के लिए 
भाषा को सरल ओर सुबोध बनाना आवश्यक है ।? यह भी कहना पड़ा 
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कि “भाषा के किसी आदश को भी अमर नहीं कहा जा सकता। भावों 
ओर विघारों के अनुकूल ही भाषा का रूप होना चाहिए ।” पहली बात 
सिद्धांत की है ओर दूसरी बात अनुभवसम्मत | यह बात स्मरण रखने 
की है कि काव्य में सरलता और खच्छता लाना एक बात है और 
सीधापन ( 0॥780॥7688 ) छाना दूसरी बात | 


प्रगतिवादी रचनाओं में उपमान रूप में जो वस्तुएँ छाई जाती हैं 
उनमें भी बहुत कुछ नवीनता दिखाई देती है। भाव की प्रेषणीयता 
की दृष्टि से काव्य में अप्रस्तुत विधान का बहुत 

अप्रस्तुत विधान महत्व है। साधारण बातचीत में भी लोग अप्रस्तुत 
का प्रयोग करते हैं | बात यह है कि मनुष्य कल्पनाशील 

प्राजी है, अतः भावों को तीत्र करने के लिए वह अपनी कब्पनाशक्ति 
का सहारा प्रायः लिया करता है। सीघे-सीधे कोई बात कह देने से हमारा 
मन नहीं भरता ओर कभी-कभी उसका प्रभाव भी उतना गहरा नहीं 
पड़ता जितना कि हम चाहते हैं, इसलिए कुछ घुमा फिराकर बहुत सौ 
बातें कही जाती हैं । “आप देवता हैं', 'उसके नेत्र हरिण जैसे हैं? और 
“वह उल्लू हैः---इन सभी कथनों म॑ कल्पना के योग से भाव कितने 
स्पष्ट ओर तीव्र हो गए हैं। आप बड़े सजन, रुचरित्र और श्रद्धेय हैं-- 
यह कहने से मन नहीं भरा तो कह दिया आप देवता हैं। उसकी 
आँखें बड़ी-बडी, चुलबुली ओर सुन्दर हें--इस प्रकार सीधे कह देने में 
वह बात नहीं आती जो यह कहने में कि उसके नेत्र हरिण के समान 
हूँ। वह बड़ा मूल है, यह कहने से मन की खीझ पूरी नहीं हुई तो 
कह दिया--वह उल्लू है।. स्पष्ट हे कि इस प्रकार के कथन से 
मन के भाव बहुत ही स्पष्ट और तीत्र रूप में प्रकट होते हैं। 
इसमें हमारी सहायता करती है कल्पना । कवि-कर्मका संबंध मुख्यतः 
भावों से ही होता है अतः कल्पना उसकी एक विशेष शक्ति है। कल्पना 
द्वारा छाए गए अप्रस्तुतों से जहाँ भावों के उत्कर्ष में सहायता मिलती 
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है वहाँ बात को थोड़े में कह देने में भी । कल्पना जिन अप्रस्तुत रूपों 
का विधान करती है उनमें और प्रस्तुत वण्य॑ वस्तु में रूप या धम की 
समानता रहती है। अप्रस्तुत रूप में जो वस्तुएं छाई जाती है उनमें 
कुछ न कुछ प्रतीकत्व या भावना जागने की शक्ति निहित रहती है। 
यह भावना जगाने की शक्ति किसी वस्तु में दी्धकाल के साहप्वय के 
पश्चात्‌ आती है। कमल, प्रभात, उपा, चंद्र, सूबे, अग्नि विभिन्न प्रकार के 
भाव जाग्रत करते हैं। बहुत दिनों के साह्वर्य के कारण मनुष्य जाति के 
भीतर इन वस्तुओं के प्रति कुछ विशेष प्रकार के संस्कार बन गए हैं। 
ज्यों-ज्यों सभ्यता का विकास होता जाता है, भावों ओर विचारों में 
परिवर्तन होता जाता है ओर नवीन वस्तुए हमारे सामने भआाती जाती 
हैं यों त्यों काव्य के भीतर अप्रस्तुत रूप-योजना का क्षेत्र बढ़ता जाता है 
इसमें संदेह नहीं पर इसके साथ ही साथ “संग्रह त्याग न बिन॒ पहिघाने”? 
के विवेक की आवश्यकता भी बढती जाती है। बात यह है कि कल्पना 
की सहायता से जो उपमान लाए जाते हैं उनका छक्ष्य होता है भाव 
प्रेषित करना । भाव प्रेषित करने की जितनी ही अधिक शक्ति उपमान 
में होगी वह उतना ही अधिक काव्योपयुक्त होगा। भाषा प्रतीकात्मक 
टंग से हो भाव प्रेषित करती ओर पाठक के मन में अनुभूति जगाती 
है। मन पर प्रभाव डालने की प्रक्रिया में काव्य की भाषा शब्द की 
शक्तियों ओर ध्वनि ( 50070 ) से काम लेकर या तो मूत्त भाषनाएँ: 
प्रषित करती है या भावों का अनुभव कराती है। अतः उपमानों के 
द्वारा ये कार्य होने ही चाहिए। साह्श्य या साधम्य के आधार पर आए 
उपमानों म॑ यदि प्रतीकत्व या भावना जगाने की शक्ति भी हो तभी वे 
पूर्ण काव्य-सम्मत माने जाते हैं। पुरानी कविता में आए कितने ही 
उपमान स्थूछ साम्य पर आधारित होने से भावानुभूति में सहायक, या 
पूरी तरह सहायक नहीं हो पाते। सच्चे कवि इन सब बातों का ध्यान 
रखकर ही उपमानों की योजना करते हैं | 
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उपयुक्त अप्रस्तुत योजना से भाव-व्यंजना केसे सशक्त हो जाती है 
इसका एक उदाहरण यहाँ दिया जाता है। एक ही भाव निम्नलिखित 
दोनों रचनाओं में व्यक्त किया गया है-- 
रहिमन निज मन की व्यथा, मन ही राखो गोय । 
स॒ुनि अठिलहें छोग सब, बॉटि न छहें कोय ॥ 
--रहीम 
निकल मत बाहर दुबेल आह ! 
लगेगा तुझे हँसी का शीत। 
हक कि मल 
पर साहब्य, साधर्म्य ओर प्रतीकत्व के सहारे कल्पना ने जो मार्मिक 
मूतिविधान दूसरी रचना में किया हैं ओर इसके कारण भाव व्यंजना 
जेसी गंभीर हो गई है वह इतना स्पष्ट है कि अधिक विवेचन की 
आवश्यकता नहीं रह जाती । 
प्रतिक्रिया के जोश मे ओर प्रयोगशीलता की उमंग में नई 
रचनाओं में अभी ऐसी अप्रस्तृत-योजना कम हो पा रही है जिस से भाव 
भछी भाँति प्रकाशित हो सकं। इस घिप्य में पहली उल्लेखनीय बात 
ह है कि प्रगतिबाद छायावाद के विरोध में उठा था अतः छायावादी 
अमृत्तं, वायवी अप्रस्तुत॒ विधान की जगह उसने स्थूछ, मांसल उपमान 
भी छाए और सुन्दर, विशेष और कोमल की जगह कुरूप, सामान्य और 
परुष रूपविधान भी किए। यत्रपि प्रगतिवादी ढंग की रचनाओं में भी 
यत्र तत्र अमूर्त उपमान मिल जाते हैं, जैसे इन पंक्तियों में-- 
सिनेमा के गीत सा यह 
वर्गबद्ध समाज 
गूँज़ते हे शब्द, जिनका 
अथ केवल दाब्द । 
( वर्ग विश्वासी से--रांगेय राघव ) 
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पर आधिक्य मर्त उपमानों का ही है। शायद मांसलता का आग्रह 
सब से पहले प्रचंड रूप में 'अंचल? की कविताओं में दिखाई पड़ा था, 
जिस में कहीं-कहीं योनप्रव्कत्ति का प्रकांड प्रदर्शन देखकर सुरुचि 
भाग खड़ी होती थी। पर वह बात अब भी प्रगतिवादी रचनाओं के 
भीतर से एकदम चली गई हो, ऐसी बात नहीं। उपमान रूप में ऐसे 
अनेक स्थल भारतभूषण अग्रवाल ओर गजानन माधव मुक्तिबोध आदि 
की रचनाओं में बराबर दिखाई देते हैं । ऊपर सुरुचि की बात कही गई 
है, इस से बहुत से नई रुचि वाले लोग नाराज होते हैँ ओर वर्तमान 
समाज की असंगत व्यवस्था में नए ढंग की असंगत रूचि का आविर्भाव 
अनिवाय मानते है । इस तरह के कुछ उदाहरण यहाँ दिए जाते है 
(१) कुत्ता मध्यवर्गं 
कि धम जोंकें, 
छोड़ सबको, 
पतित वे, 
देंगे न तुझको कीत्ति भी निव्योज****** 


(२) संस्कृति की अभिजात हँसी का 
धोखा नंगा, 
अहं लोनता को खुल पड़ती ' 
कामुक जंघा । 
(३) उल्लू हरामी के पिल्‍ले ये पूंजीपति । 

कमल, प्रभात, उषा, चंद्र, सूथे, अग्नि विभिन्न प्रकार के भाव जाग्रत 
करते ह | बहत दिनों के साहचय के कारण मनुष्य जाति के भोतर इन 
वस्तुओं के प्रति कुछ विशेत्र प्रकार के संस्कार बन गए हैं। खभावतः 
दीर्घध साहचर्य के कारण भावना जगाने की शक्ति इनमें अधिक हे। 
पर ज्यों-ज्यों नवीन वस्तुओं से हमारा परिचय होता जाता और सान्निष्य 
बढ़ता जाता है तो तयों उनके लिए. भी उपमान रूप में ण्हीत होने की 
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संभावना बढती जाती है। काव्य के भीतर अप्रस्तुत रूपयोजना का क्षेत्र 
क्रमशः विस्तृत होना चाहिए भी । रेल्गाडी, हवाई जहाज, बिजली के 
लेप, कारखाने की चिमनी जैसी न जाने कितनी वस्तुएँ हमारे सामने 
ह। पर अप्रस्तुत रूप में नई वस्तुओं को सामने लाने के पहले 
इस बात की पूरी परख कर लेनी चाहिए कि ये वस्तुएं हमारे भावों को 
कहाँ तक उद्बुद्ध करने में सहायक हो सक़ती हैँ। प्रगतिवादियों की 
प्रवृत्ति मुख्यतः वस्तुगत ओर यथार्थवादी होने के कारण अनेक नए 
उपमानों का काव्य क्षेत्र में आगमन हुआ है। नए उपमान लाने में कहीं 
तो कविंगण नवीनता लाने में ही अधिक दत्तचित्त दिखाई देते हैं ओर 
कहीं यथार्थ मावविन्यास पर भी उनकी दृष्टि रहती है। कुछ नए टंग 
की अप्रस्तुत योजनाएँ देखिए-- 
(१) कोयले की खान की 
मजदूरिनी सी रात 
बोझ ढोती तिमिरका 
विश्वांत सी अवदात... 
(२) अरे दर्जी हूँ 
नहीं हूँ मे रफूगर 
यात्रा के छंद जब में जोड़ता हूँ 
वे पथिक के गीत बनते जा रहें हैं... 


रांगेय राघव 
(३ ) चल रद्दे देवता थे ' 2, 
ढेला-सी बड़ी बड़ी अखें लिए ... 
(४ ) अधिकांश जनता का 
रही की टोकरी का जीवन हे 
संज्ञाहीन, अथंहीन 


बेकार, चिरे-फटे टुकड़ों-सा पड़ा है ! 
( केदार ) 


कलापक्ष १४३ 


(५) लहू की बूँदों-से 
जलते हैं बिजली के बल्ब सूनी सड़कों पर,-लछाल छाल। 


( रामविलास शो ) 
(६ ) मटक मटक मुँह बिचकाती हैं पथ पर पागल 
बूढ़े स्तन लटकाए नंगी भाग्य-देवता 
फूटे बतन-सी तिरस्कृता जब मानवता 
(७ ) दो छालटेन से नयन दीन; 
< >९ २५९ ५ 
लकड़ी का खोखा वक्ष रिक्त. . . 
( मुक्तिबोध ) 
(८ ) लेखनी ही है हमारा फार 
धरा है पट, सिंधु हे मसिपात्र 
तुच्छ से अति तुच्छ जन की जीवनी पर हम लिखा करते 
-कहानी, काव्य, रूपक, गीत. . . 
( नागाजुन ) 
इन उदाहरणों से कुछ बाते स्पष्ट हो जाती हैं। पहली बात तो यह 
है कि नई कविता के उपमान अधिकतर नरक्षेत्र के हैं। पहले के अधिकांश 
उपमान प्रकृति-क्षेत्र के होते थे, प्रगतिवादी कविता के उपमान अधिकतर 
नागरिक जीवन से संबद्ध या निम्नवर्गीय ग्रामीण जीबन के हैं। दूसरी 
बात यह हू कि ये उपमान इस दृष्टि से लाए जाते हैं कि अपनी विशिष्ट 
संबंध भावना के द्वारा ये व्यंजित भाव को पूरी कट्ठता से सामने छा सकें | 
तीसरे, उपमान चुनने में उसकी नवीनता और परंपरागत संस्कारों को 
हिला देने की शक्ति का कविगण अधिक ध्यान रखते हैं | इसके अतिरिक्त 
प्रस्तुत का मामिक रूप विधान करने अथवा अनुरूप भावमयता लाने की 
घिता उतनी नहीं की जाती जितनी कि जेसे तेसे मस्तिष्क को किसी 
विचार की ओर उन्मुख कर देने की कोशिश | कमी कभी ऐसा देखने में 
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आता है कि जो प्रचलित उपमान भी लाए जाते हैं वे नए विशेषण-पदों 
के साहचर्य अथवा छंद में आई अन्य वस्तुओं के संनंध के कारण अपना 
पूर्व रूप त्याग कर नए ढंग के अन्य माव प्रकट करने को विवश किए 
जाते हैं | अधिकतर अप्रस्तुतों के चुनाव में उनकी भावोद्वोधन की क्षमता 
न देखकर उनका अतिनूतनत्व ओर अति साधारणत्व या असाधारणत्व 
देखा जाता हैं । 
प्रगतिवाद के साथ ही साथ, कछ आगे पीछे, हिन्दी काव्य में 

आधुनिक मनोविश्लेषण से परिचित प्रयोगवादी कवियों का भी एक दल 
चल पडा था जो पहले प्रगतिगादी आंदोलन के कारण प्रसिद्धि तो नहीं 
प्राप्त कर सका था पर चलता बराबर रहा ओर अब वह अच्छी तरह 
सामने आ मी गया है । इस दल के अगुआ अज्ञेय हैं। कई ग्रगतिवादी 
कवि इनसे भी प्रभावित ६ । अथात अवचेतन मन को अस्पष्ट भावनाओं 
को अस्पष्ठ प्रतीकों द्वारा प्रकट करने ओर स्मृत्यद्रोधन प्रगाली ( 3880- 

०७(॥07 ० 74७8६8 ) द्वारा भाव-श्ंखटा को छितरा कर अस्तब्यस्त 

मानसिक स्थिति व्यक्त करने, ओर इसी तरह मनोविश्लेषणशासत्र के अन्य 

अनेक सिद्धान्तों को सहायता लेकर अर्ध चेतन ओर अचेतन मन के 
भाव व्यंजित करने का प्रयास कई प्रगतिवादी कवियों में भी दिखाई 
देता है पर ये सब विशेषताएँ सिद्धाग्ततः इनकी नहीं कही जा सकतीं | 
ये विशेषताएं वास्तव में मनोविः&षण पद्धति से परिचित ओर राजनीतिक 
संप्रदाय-निरपेक्ष उस दल का है जिसे प्रयोगवादी कहा जाता है। 

नई रचनाओं में रचनाप्रक्रिया संबंधी नवीनता के मूल में बदली हुई 

सोंदर्य चेतना का बहुत बड़ा हाथ हैं। प्रगतिवादी कवियों का कहना है 
कि सोदय एक गत्यात्मक ओर परिवर्तनशील तत्त्व है। ऐतिहासिक 
परिस्थितियों के अनुसार सादय की धारणा भी बदलती रहती है। साॉंदर्य 
का एक पक्ष कोमल ओर मधुर है तो दूसरा पक्ष कठोर ओर क्कंश है। 
आज की विश्वंखख सामाजिक अवस्था म॑ कठोर ओर कर्श हमारे 


कलापक्ष २१४५ 


जीवन में अधिक घुलमिला है अतः हमारी रचनाओं में उसका आविर्भाद 
अधिक स्वाभाविक है। ये कवि एक नवीन सॉंदर्य चेतना उत्पन्न करने 
का प्रयास कर रहे हैं। अब उनके प्रतीकों ओर अप्रस्तुतों द्वारा वास्तव में 
यह सांदर्य चेतना अथवा भावमयता कहाँ तक आ पाती है यह एक: 
प्रदन है क्‍योंकि उन अप्रस्तुतों द्वारा भाव पाठक के मन में प्रेषित भी तो 
होना चाहिए । 


हाँ प्रगतिवादी कवियों के अप्रस्तुत विधान के विषय में यह कहा 
जा सकता है कि वह अधिकतर मूत्ते होता है ओर इस छिये अपेक्षाकृत 
वह प्रायः अधिक स्पष्ट भी है। वस्तु जगत के प्रति एक निश्चित बौद्धिक 
धारणा द्वारा संघटित भाव-योजना के भीतर ऐसा होना स्वाभाविक ही है। 
पर अपने सिद्धांतों के प्रति अत्यधिक सचेत होने ओर केवल “नवीन! 
टंग का ही ध्यान रखने से दूसरे पक्ष अथात पाठक का विघ्ार नहीं 
रह जाता या बहुत कम रह जाता है | 
कुछ नवीन कवियों म॑ अन्योक्ति विधान की प्रद्नकत्ति दिखाई देती 
है | इस प्रकार की रप्वना में प्रस्तुत वर्णन के स्थान पर उससे मिल्ता- 
जुलता अप्रस्तुत विधान किया जाता हैं। यहाँ सारा 
अन्योक्ति.. प्रस्तुत अर्थ व्यंग्य रहता है। ऐसी रचनाओं का 
सामान्य कथनमात्र करनेवाली रचनाओं से अधिक 
प्रभाव पदता है, इसमें संदेह नहीं। उदाहरण के लिए शआम्या? की 
'स्वीट पी के प्रति! नामक कविता छीजिए जिसमें मध्यवर्गीय कुलबंधू 
का वर्णन है पर उसका स्पष्ट वर्णन कहीं नहीं हुआ है । 


स्वीट पी देखने में सुन्दर होती है, बड़े यज्ञ से उसकी रक्षा की 

जाती है, संपन्न व्यक्तियों की फुलवारी में वह लगाई जाती है पर 

सामान्य रूप से खाने पीने में उसका उपयोग नहीं किया जाता। 

आर्थात्‌ उपयोगिता की दृष्टि से उसका मूल्य विशेष नहीं । ये सारी 
१० 
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बातें कुलवधू के पक्ष में भी घट जाती हँ। इस प्रकार की रघनाओं में 
व्यंग की भी अच्छी योजना की जा सकती है । 
अन्योक्तिपद्धति पर लिखी गई दूसरी रचना छीजिए--'कोयले? | 
इसमे अन्योक्ति पद्धति पर श्रमिकों को खिन्नता, दीनता ओर मलिनता 
के साथ ही यह दिखाने का प्रयत्न किया गया है कि अब उनमें 
चेतना आ गई है और वे अपनी दुदशा से परित्राण पाने के छिए 
कटिबद्ध हैं-- 
जल उठे हैं तन बदन से, 
क्रोध में शिव के नयन से। 
खा गए निशि का अंधेरा, 
हो गया खूनी सवेरा। 
जग उठे मुरदे बेचारे 
बन गए जीवित आँगारे। 
रो रहे थे मुँह छिपाए; 
आज खूनी रंग लाए । 
“केदारनाथ अग्रवाल 


इसमें कोयले से श्रमिक का साहद्य है कुरूपता ओर मछिनता 
का। साधर्म्य इस बात का है कि जेसे कोयले आग से जल उठते हैं 
वैसे ही श्रमिक चेतना के उद्बुद्ध होने पर उत्साह और क्रोध से छाल 
हो गए हैं। पूरी रचना से यह भी व्यंग्य है कि ज्ञो वस्तु इतनी तुच्छ 
है वह भी कर्म की प्रेशा ओर उत्साह का संचार होने पर शक्तिमती 
बन सकती है। इस पद में सामान्य कथन की अपेक्षा कुछ आकर्षण, 
कुछ चमत्कार अवश्य आ गया है। अप्रस्तुत के विषय में ध्यान 
रखने की बात केवल यही है कि जो वस्तएँ उपमान रूप में छाई 
जायें उनमें सारूप्य या साधम्य-गण के साथ ही मन को लीन कर 
लेने की शक्ति भी अवश्य हो। कहने का तात्पय॑ यह कि प्रभाव- 
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साम्य पर भी वेसी ही दृष्टि रखने की अपेक्षा है जेसी छायावादी 
कवियों की, सॉंदये-विधान में रहती आई । 
व्यंगका स्वभाव प्रतिक्रियात्मक होता है ओर प्रयोक्ता की थोड़ी 
असावधानीसे भी वह विध्वंसात्मक बन बेठता है; या यद भी कहा जा 
सकता है कि वह अधिकतर विशध्वंसात्मक होता ही 
व्यंग ढिघान है। एक लेखकका कहना है कि, “व्यंग शालीन और 
सखद नहीं हो सकता। यदि उसे अपना अस्तित्व 
बनाए रखना है तो उसे निष्ठुर, प्रचण्ड ओर तीक्ष्ण होना ही पड़ेगा, बल्कि 
सम्भवतः कभी कभी ओचित्य की सीमा का उल्लंघन भी करना होगा । 
व्यंग लिखने वाला कवि बहुत कुछ इजलासमं विपक्षी पर आक्रमण 
करने वाले वकील को तरह होता है।? वास्तव में व्यंग आक्रमण करने 
का साधन ही है इसलिए इसकी प्रकृति अलोचनात्मक आर विशलेष- 
णात्मक है, सहानुभूतिमूलक ओर रचनात्मक नहीं। इसका विकास 
बोद्धिक स्तर पर होता है, मावभूमि पर नहीं। ब्यंग लेखक अपने समय 
की वस्तुस्थिति को अस्वीकार करक उस पर वाचिक प्रहार करता है। 
दास्य-लेखक की भांति उसका सम्बन्ध मनुष्य की स्थायी ओर आधारभूत 
मनोवृत्तियों से नहीं होता बढ्कि वह अपनी या अपने साथियों की 
दृष्टि से जो कुछ अनुचित है उसका उपहास करता है, खिल्ली उड़ाता है । 
जिस वस्तु या व्यक्ति पर व्यंग किया जाता है उसे पाठक की दृष्टि में हेय 
दिखलाना, ओर कभी-कभी उसे क्षति पहुँचाना भी लेखकका उद्देश्य होता 
है | हास्य तथा व्यंग में मूलभूत अन्तर यही है कि प्रथम में लेखक का 
उद्देश्य शुद्ध मनोरंजन होता है और उसकी दृष्टि सहानभूतिमूलक । इसके 
द्वारा लेखक पाठकका मन निविकार उल्लास से भर देता है और मानव- 
स्वभाव की कमजोरियों को विलक्षण टंग से सामने लाकर घचमत्कृत करता 
है पर व्यंगककार अपने विपक्षी पर इतने जोर से प्रहार करता है कि 
उसका खटाका साफ सुनाई देता है। उसका लक्ष्य जब तक भलीभांति 
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बिद्ध नहीं होता तब तक व्यंगकार को चैन नहीं मिलती । इसलिए व्यंग 
अपने आप में कुछ बहुत उच्च्च कोटि की साहित्य-स्वना नहीं मानी 
जाती है । काव्य की अपेक्षा वह गद्य के क्षेत्र के अधिक उपयुक्त है | 

व्यंग की कसोटी काव्योपयुक्त भावमयता नहीं, बोद्ििक नीतिमत्ता 
ओर तीदणता है। हास्य की भांति न तो उसमें स्थिरता होती है ओर न 
विशदता । व्यंग अधिकतर आकस्मिक ओर विशेष होता है, सर्वकालीन 
ओर सामान्य नहीं | इसलिए उसका प्रमाव समसामयिक पाठक पर ही 
पड़ता है। यह अवश्य हे कि समथ कवियों के हाथ में पड़ कर अपनी 
मामिकता ओर कलामयता के कारण वह कभी-कभी उपरिनिर्दिष्ट सीमाओं 
की तोड़ कर बहुत कुछ स्थायित्व भी धारण कर लेता है । 

भावमयता और कब्पनासोष्ठवसे हीन ओर जीवन के आधारभूत 
तत्वों और मनोवेगों से सम्बन्ध न रखने के कारण यद्यपि काब्य के क्षेत्र 
म॑ व्यंग को ऊंचा स्थान नहीं दिया जा सकता पर इसका एक स्थान 
अवश्य है । इसकी अपनी विशेषता, इसकी बाड्िक वेगमयता, तीश्णता 
ओर यथार्थता में है जिसमें आघात ओर प्रत्याघात की मानसिक प्रक्रिया 
पूरी होती है | 

हास्यके परिवार में पछकर व्यंग कुछ संस्कृत जरूर हुआ है, उसने 
थोड़ी सभ्यता सीख ली है पर जन्मगत संस्कार एक दम कंसे छूटते । 
परिवार की मर्यादा छोड़कर वह प्रायः अपना ओड्धत्य प्रदर्शित किया 
करता है| जहां तक बनता है ऐसे मौके पर आकर हास्य परिस्थिति को 
संभाल लिया करता हैं नहीं तो शायद व्यंग कभी का साहित्यबक्षेत्र से 
एक दप्त निकाल बाहर किया गया होता । 

व्यंग. की तीन बहिनें हैं--वाग्विदग्घता, वक्रोक्ति और कदूक्ति । 
वाग्विव्ग्यता बडी बहिन है, बुद्धिमती है ओर भाई की बड़ी सझयता 
करती है। अपनी प्रगल्भता, प्रत्यत्यन्नमति ओर प्रतिभा से वह व्यंग की 
उद्ृण्डता पर परदा डाल कर उसे निराहत होने से ही नहीं बचाती बल्कि 
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पाठक की दृष्टि में उसका सम्मान और आकर्षण भी बनाये रहती है । 
नारी-सलभ कब्प्रियता और प्रगल्भता उसमें स्वभावतः विद्यमान है। 
इसके कारण शिष्ट समाज में ब्यंग आदर का स्थान पाता है। 

इसकी दूसरी बहिन वक्रोक्ति जरा तेज मिजाज की है। इसके साथ 
कोई न कोई भेद क्रो बात, कुछ न कुछ रहस्यमयता बराबर छगी रहती 
है। सीधे 8ह बात करना इसे आता ही नहीं। इसके कथन में विरोधा- 
भास झलकता रहता है। कहती है कुछ और उसका आशय होता है कुछ 
दूसरा ही । इसकी बातें चुभती हुई होती हें । 

कट्क्ति मृहफट ओरत है। जब व्यंग की हिंल प्रवृत्ति जोर से उभड 
जाती है, किसी के मनाये वह नहीं मानती तब भाई की सहायता के 
लिए कट्रक्ति आती है। यह जब्ान के कोड़े चलाती है। बक्रोक्ति का 
स्वभाव इससे इस बात में मिलता है कि यह भी प्रायः दृयर्थक बात 
कहती है--जो कह्तो है उससे उल्दा उसका मतलब्र होता है। यह अन्य 
बहिनों की अपेक्षा कुछ गँवार है, सुरुचि का ज्ञान इसे नहीं । कटता इसमें 
अधिक है | 

यहाँ तक तो गनीमत समझिए, पर जब व्यंग विश्विप्त हो जाता है, 
उसके होश हवास दुरुस्त नहीं रहते और वह समान शझील्य्यसन वाले 
लेखक सखाजन के बहकाने से गाली-गुफ्ता देने ओर भेंडोआ करने पर 
उतारू हो जाता है तब बेचारा हास्य तो हार मानकर एक दम अलग हो 
ही जाता है, उसकी तीनों बहिनें मी हाथ समेट किनारे हो जाती हैं । 

आल्कारिकता छोडकर यदि सोदे ढंग से कहें तो कह सकते हैं कि 
व्यंग कभी तो स्पष्ट होता है और कभी वाग्विदस्धता, वक्रोक्ति या कदट्ृक्ति 
से युक्त । कला की परिवष्कृति ओर सुरुचि का एकदम अभाव होने पर वह 
भंडावा मात्र रह जाता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि वाग्विदग्घता 
ओर बकक्रोक्ति से पूर्ण व्यंग ही साहित्यिक कोटि में आ सकता है । हिन्दी 
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की प्रगतिवादी कविता में देखने को तो उपरिनिर्दिष्ट सभी प्रकार के ब्यंग 
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का विधान मिल जाता है पर आधिक्य किसका है, यह वत्तमान हिन्दी 
कविताकी गतिविधि से परिचित पाठकों से छिपा नहीं है । 

यह सच है कि थोड़ी बहुत व्यंगमयी काव्य-रचनाएं हिंदी में पहले 
से भी होती आयी हैं ओर छायावाद काल में निराढाने कहीं-कहीं 
सामाजिक ब्यंग का बहुत मार्मिक विधान किया है, पर किसी सम्पूण 
काव्यधारा की एक विशेषता के रूप में वह प्रगतिवाद के ही भीतर प्रस्फुट 
हुआ है। प्रगतिवाद की ओर आकृष्ट होने पर पंत में भी व्यंग की रुचि 
जगी। ओआम्या? की कई व्यंगात्मक रचनाएं बहुत अच्छी उतरी है। 
हमारी वकत्तमान सामाजिक ओर राजनीतिक स्थिति में विघचारकों को व्यंगो- 
क्तियों के विधान का अच्छा अवकाश मिल जाता है। ग्रामीण-जीवन को 
बीद्धिक दृष्टि से देखने वाले पंत को भी वहां व्यंग की सामग्री मिले, यह 
स्वाभाविक ही है। दो एक उदाहरण लीजिए। कवि देवी-देवताओं के 
भरोसे भाग्य का नाम लेकर बेठे रहने वाले अकर्मण्य ग्रामीणों ओर 
अन्धविश्वासों के आवरण म॑ लिपटे हुए आमदेवता? पर व्यंग करता हुआ 
कहता है--- 


रामराम 
हे ग्राम्य देवता, यथा-नाम ! 
शिक्षक हो तुम, में शिष्य, 
तुम्हें सबविनय प्रणाम ! 
विजया, महआ, ताड़ी, 
गांजा पी सुबह-शाम 
तुम समाधिस्थ नित रहो, 
तुम्हें जगसे न काम ! 
पंडित पंडे, ओझा, 
मुखिया औ' साघु-संत 
दिखलाते रहते तुम्हें 
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स्वरगं-अपवर्ग पंथ ! 
जो था, जो है, जो होगा, 
सब लिख गये ग्रंथ, 


विज्ञान-ज्ञानसे बड़े 
तुम्हारे मंत्र-तंत्र ! 
4 9८ ८ 
राम-राम 


हे ग्राम-देव लो हृदय थाम, 
अब जन-स्वातंत्य युद्धकी 
जगमें धूम-धाम 
उद्यत जनगण . युग- 
क्रांति के लिए बांध लाम, 
तुम रूढ़ि-रीतिकी खा 
अफीम, लो चिर विराम ! 
--पंत 
संसार समय-घक्र के साथ कहाँ का कहाँ. पहुँच गया ओर 
भारत के गाँव अभी अनिष्टदेवों! की पूजा में लीन साधारण कोटि के 
विश्वासों पर टिके जहाँ के तहाँ पड़े हुए हैं, रूद्ियाँ किस प्रकार उन्हें 
पीछे खींचे हुई है इन सबका उल्लेख जिस व्यंगपूर्ण पद्धति पर हुआ है 
वह देखने योग्य है। इसी प्रकार 'संध्याके बाद! 'स्वीट पीके प्रति? आदि 
रचनाओं में मी कवि की व्यंग बृत्ति बहुत अच्छे ढंग से प्रस्फुट हुईं है । 
अपनी सुरुचि-संपन्नता, कछामयता ओर परिष्कृति के कारण पंत का व्यंग- 
विधान मार्मिक, शिष्ट ओर परिमाजित हुआ है। 
व्यंग दो तरह का हो सकता है-व्यक्तिगत ओर किसी व्यवस्था या 
रीतिनीति के प्रति। व्यक्तिगत व्यंग निकृप्ट कोटिका माना जाता है जो 
घृणा ओर ईर्ष्या द्वारा प्रेरित होता ओर व्यवहार में भी इन्हीं की अव- 
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तारणा करता है; पर किसी व्यवस्था के प्रति किये गये व्यंग का उद्देश्य, 
प्रायः सुधार होता है या कम से कम अपने विचार से समाज के प्रति 
कल्याण की भावना से युक्त रहता है। प्रगतिवादी कविता में दूसरे ही 
तरह का व्यंग अधिक मिलता है। इसके कई प्रकार ह--सामाजिक, 
राजनीतिक, धार्मिक, और साहित्यिक । जहां कहीं व्यक्तिगत व्यंग दिखाई 
देता है वहां भी उसका धरातल व्यवस्था-निष्ट ही होता है । 

रचना-प्रक्रिया की दृष्टि से, वाग्विदग्घता ओर वक्रोक्ति आदि के 
अतिरिक्त ओर भी अनेक प्रकार के कछा-उपादानों की सहायता से व्यंग 
का विन्यास देखा जाता है।' यहाँ कुछ प्रमुख प्रणालियों का निर्देश किया 
जाता है । 

आज की प्रगतिवादी रचनाओं में अधिकतर संकेतिक विरोध का 
आधार लेकर व्यंग खड़ा होता है, जैसे निम्नलिखित में--- 


जब बाप मरा तब यह पाया 
भूखे किसान के बेटे नेः 

घरका मलवा, टूटो खटिया, 
कुछ हाथ भूमि--वह्‌ भी परती । 
चमरोवे जूते का तल्ला, 

छोटी टूटी बुढ़िया ओऔगी; 
दरकी गोरसी, बहता हुका, 
लोहे की पत्ती का चिम॒टा । 
कंचन सुमेरु का प्रतियोगी 
द्वारेका पवत घूरे का, 

बनिया के रुपयों का कजा 

जो नहीं चुकाने पर चुकता । 
दीमक, गाजर, मच्छर, माटा-- 
ऐसे हजार सब सहवासी, 
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बस यही नहीं, जो भूख मिली 
सोगुनी बाप से अधिक मिली । 
( पैतृक संपत्ति--केदार ) 
यहां व्यंग का सारा रूप प्रच्छन्न या सांकेतिक विरोधपर आधारित है। 
“पैतक संपत्ति” देखते ही हमारे सामने संपक्तिशाली बाप के बेटों 
की पेतृक संपत्ति का दृश्य आ जाता है ओर दूसरी ओर दरिद्र किसान के 
बेटे की विरासत में मिली विपत्ति दिखाई देती है। इस विरोध भावना 
का निर्वाह पूरी रचना में अच्छे ढंग से हुआ है, पर जहाँ स्पष्ट उल्लेख 
द्वारा विरोध के आधार पर सपाट व्यंग किया जाता है वहाँ वह उतना 
अच्छा नहीं उतरता-- 

हो रही ईष्यो तुम्हारे भाग्य से 

पर क्या करूं, 

अभिश्वप्त ठहरा 

बंधु, मेरे पास भी यदि 

बाप-दादों की उपार्जित भूमि होती 

धान होता बखारों में 

>< >< ५ 

फिर क्या न में भी 

याद कर प्रथमा, द्वितीया 

या तृताया ( प्रेयसी ) को 

सात छेदों की रुपहली 

बाँसरी में फूक भरता 

वेष्णवों की विरहिणी 

वृपभानुजा के नामपर ही सही, 

फिर भी फूंक भरता... 

निकलता चांदी-मढ़ी 
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सखरालर की वह छड़ी लेकर 
बीचमें में, हरित रयामल 

खेत चारों ओर... 

इलील या अटलछील कुछ भी 
गुनगुनाता मदिर मुग्ध विभोर । 


( एक भिन्नको पत्र -नागाजुन ) 


रूपक के सहारे कहीं-कहीं बहुत सुन्दर व्यंग-विधान किया गया है । 
निराला की यह रचना देखिए--- 

तबल्य दोनों हाथ आया हथियार, 

द्रबारी वीर-राग छाया रहा । 

स॒ुब्होशाम किरन जेसे तारपर 

जीवन-संग्राम हमारा छिड़ा । 

सत्य सिनेमा की नटीसे नाचा, 

पूरब का पाया हिला पश्चिम से, 

दुश्मन की जान आयी आफत में ! 

गली गली गले के गोले दगे । 

( खुशखबरी--निराला ) 

सिनेमा के प्रचार का भारतीय युवक-समाज पर केसा दुष्प्रमाव पड़ा, 
संगीत की केसी दुर्गति हुईं, संकटठापन्न समाज और देश के अकमंण्य 
युवक किस प्रकार बाजारू गानों में मस्त हो अपना कत्तेव्य भूल बेठे--इन 
सब पर जैसा वक्रोक्तिपूर्ण व्यंग इस रचना में है ओर रूपक के निर्वाह के 
साथ ही अंतिम पंक्तिमें वर्ण-मेत्री द्वारा जो वमत्कार लाया गया है वह दरशे- 
नीय है | वास्तव में निराला वत्तमान हिन्दी काव्य के सब से अच्छे ओर 
बुरे व्यंगकार हैं। ब्यंगकी कलाका उत्कर्ष, दोनों ही दिशाओं में इनकी 
रचनाओं में खूब हुआ है । 
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इसीसे मिलता-जुलता, रूपकामासपर आधारित, कांग्रेस सरकार 
के प्रति एक कम्युनिस्ट व्यंग इस प्रकार है-- 
अंग्रेज करा गये ब्याह, 
अब “आजादी” सिफ तुख्हारी हे, 
हम आजादी के आशिक हैं 
गद्दार तुम्हारी आंखों में । 
( नया साहित्य--मई १९४५९ ) 
इसी टंग से मिल्ता-जुलता व्यंग-विधान इन पंक्तियों में भी है जिसमें 
अपने प्रतिदन्द्ी शासनारूढ राजनीतिक दलकी आलोचना की गई है-- 
आजादी की कलियाँ फूटीं 
पाँच साल में होंगे फूछ। 
पाँच साल में फल निकलेंगे 
रहे पंतजी झूलठा झूल। 
पॉच साल कम खाओ भेया, 
गम खाओ दस-पंद्रह साल--- 
अपने ही हाथों से झोंको 
यों अपनी आंखों में धूछ। 
आजादी की कलियों फूटीं, 
पांच साल में होंगे फूल । 
( 'जनवाणी? अगस्त ४९ की एक टिप्पणी में उद्धृत ) 
प्रसंगगर्भत्व लाकर भी व्यंग कौ योजना करने का प्रयास कुछ 
रचनाओं में दिखाई देता है--- 
(१) जाने क्या क्या है छुपा हुआ 
सरकार तुम्हारी आंखों में, 
झलका करता है राम-राज्य का 
प्यार तस्करारी आंखों सें। 
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मनचाही मांगी जमानतें 
जब चाहा धावा बोल दिया, 
सी सम-सम”! ताछा बंद हुआ 
सी सम-सम? ताछा खोल दिया। 
चालीस चोर का खेल प्रेस- 
अखबार तुम्हारी आंखों में। 
(२) आजादी की गंग समायी 
अटली की उलझी लट में-+- 
बंजर, ऊसर, परती धरती 
पड़ी हुई है जसकी तस, 
पीते हैं नेता निचित हो 
घोलघोल॑ पहले का जस। 
कहीं-कहीं दब्दप्रयोगपर ही व्यंग का ढाँचा खड़ा दिखाई देता है 
जो कहीं दुहरे अर्थ ओर कहीं व्यंजना के द्वारा चमत्कृत करता 
है, जैसे-- 
(१) गोरा लगता है अब काला 
बाजार तुम्हारी आँखों में, 
तुम सेठ हो सल-अहिंसा के 
अब किस की ठेकेदारी है। 
( नया साहिदय--मई १९४९ ) 
(२) प्रश्न-परहित छेंगुनीपर धरेनि, 
गोवरधन गोपाल ( 
तुम दुख माँ गिरिपर चढ़यो, 
तजि धरती के छलाछ॥ 
उत्तर--यहि माँ कौन अनीति भे, 
कहो. तनिकु समझाय । 
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अन्न कमी लरूखि टद्यास मां, 
गयन हवा हम खाय ॥ 


(३) नसा बंद कइ डउद्॒ अलग, 
किद्यो बड़ा उपकार । 
ह लेंग नसा पहार का, 
तुमपर भवा सवार ॥ 
( हँस--जून १९४७ ) 
(४) जमकर बदलू ने 
बदमाश को देखा, फिर 
उठा क्रोधसे भरकर 
ओर एक घूंसा तान 
कर नाक पर दिया। 
गोड़इत प्रेमीजन था, 
जमीं चूमने लगा । 
| ( निराला ) 
पहले उदाहरण में घमत्कार 'सेठ? शब्द पर आधारित है जिसके 
व्यंजनापूर्ण अर्थ से व्यंग निष्पन्न होता है ओर दूसरे में 'हवा खाना? के 
रिष्टत्वपर, तीसरे में यमक ओर छाक्षणिकता के विधान तथा चोथे में 
छेषानुप्राणित म॒द्राकी योजना से व्यंग ध्वनित किया गया है । 
अम्योक्ति पद्धतिपर भी धनिकवर्ग के प्रति किये गए व्यंग मिलते हैं । 
इस प्रकार की एक रचना यह है-- 
दीन मानव जातिका 
यह ख्र्ण-दिन है ! 
जो हमारे पूज्य प्रभुजी, 
आत्तनाद सुनारकोां सुन, 
कोयलों की आग में आ 
रोमसे, तन से, हृदयसे ' ** 
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आज पहली बार पिघले ! 
दीन मानव जाति का यह स्वण-दिन है ! 
( सोने के देवता--केदार ) 

'सोने के देवता? हैं पूँजीपति, जो सर्वह्यारा वर्गकी क्रांतिकी लपटों में 
आकर ही पिघलेंगे ओर तब समस्त मानव जाति के लिए शुभ समय 
आएगा | 

पंतकी 'स्वीट पीके प्रति? में भी अन्योक्ति के द्वारा ही अभिजात 
कुलकी नारियों के प्रति व्यंग किया गया है । 

बिना बाहरी आल्कारिकता के भी व्यंग विधान किया जाता है 
जिसमें पूरी रचना के सामूहिक प्रभाव पर व्यंग निर्भर रहता है। ऐसी 
रचनाओं में बाौद्धिक संयम ओर सूक्ष्यग्राही चेतना आवश्यक होती है। 
ऐसा न होने पर व्यंगका स्तर बहुत ही छिछछा और अपरिष्कृत हो 
जाता है। शआम्या? म॑ं पन्‍तने इस टंगका व्यंगविधान सन्ध्या के बाद? 
जेसी कई रचनाओं के भीतर किया है जिनमें व्यंग संतुलित बुद्धि का 
व्यापार है, अमरयादित आक्रोशमयी भावुकता का प्रछाप नहीं । 

निम्नलिखित उदाहरण में भी पंतकी ग्रामदेवता नामक रचना की 
भांति पुरातन-प्रियता और रूढ़िवादिता की खिल्ली उड़ायी गयी है जिसमें 
“'कछुआ? भारतीय संस्क्ृति के प्रतीक के रूप में चित्रित किया गया है-- 

'यदा संहरते चाय॑ 

कूर्माउड्भानीव सर्वेश:?-- 

गीता में यह स्थितप्रज्ञ का लक्षण । 

तुम हो जीव विलक्षण । 

बड़ी उम्र हे कच्छपराज तुम्हारी । 

करो पीठ, 

सिवार-सनी यह प्रथुल देह, गति शिथिल, 
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जो हो, मुझे दीखते हो ठुम, कछुए, 
मानो भारत-संस्क्ृति के प्रतीक, 
जिसे जरा-सी छुए ना छुए 
नये ज्ञान की सूक्ष्म सी लहर 
कि वह सिहर कर 
छुई-मुई सी 
बन जावेगी सिमट-सुमुट कर 
गुड़ी-सड़ी-सी-- 
अविचल, सिफ गाँठ ही गॉँठ 
नकारात्मक दिखला देगी 
कर्रो, चिकनी, निपट पीठ ही पीठ ! 
( कछुआ - प्रभाकर माचवे ) 
नये ज्ञान विज्ञान की ओर से आँख मूँदकर 'आप्त वाक्यों? के निर्देश 


पर ही सदा चलने की प्रेरगा देनेवाली पुराणपंथी संस्कृति के ऊपर इस 
रचना में व्यंग किया गया है और नवयुग में उसकी अनुपयुक्तता 
दिखलाने की चेष्ठा को गयी है। इसी रूढिवादितापर चन्द्रधर- 
शर्मा गुलेरी के 'कछुआ धर्म! नामक निबंध में भी बहुत अच्छे दंगसे 
जोरदार व्यंग किया गया है | 


अब दूसरा उदाहरण लीजिए | “सत्यं शिवं सुंदरम? की पुकार मचाने- 


वाले कलावादियोंपर व्यंग है, जो असीम की छलक में ससीम की बात तक 
नहीं करते, अथवा जो 'राधा कन्हाई सुमिरन को बहानो है? वाली मावना 
से भरी श्ृृंगारी कविताओं पर मुग्ध होकर वाह-वाह किया करते हैं-- 


शुद्ध कलाके पारखो, 
कहते हैं उस पार की, 
इस दुनियाकी कोन कहटे? 
भवसागर में कोन बहे ? 
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जे हो राधा रानी की 
या जिसने मनमानी की 
राधा या अनुराधा से 
छिपकर अपने दादा से 
केसी बढ़िया चाल की 
बलिहारी गोपाल की। 
उनके भक्तोंमें से हम ! 
सत्यं शिव सुन्द्रम । 
( सत्यं शिबं सुन्दरम-रामविछास शमो ) 
व्यंग जितना ही व्यंग्य हो उतना ही वह कलात्मक सप्झा जाता है। 
अभिधा द्वारा व्यंग-कथन में एक तो प्रभावोत्पादकता उतनी नहीं आती 
और दसरे उसके सपाट ओर असंयत होने की भी आशंका बनी रहती 
है---ऐसा कछ लोगों का मत है। पर केवल व्यंग्य होने से ही वह मामिक 
हो जाय, ऐसी बात नहीं । जो हो, एक इस प्रकार का उदाहरण यहाँ 
दिया जाता 
खाना खाकर कमरे में बिस्तरपर लेटा 
सोच रहा में मन ही मन हिटलर बेटा 
बडा मर है जो लड़ता हे 
तुच्छ-क्षु द्र मिट्टी के कारण 
क्षण भंगुर ही तो है रे ! 
यह सब वेभव-धन ! 
अन्त लगेगा हाथ न कुछ, 
दो दिन का मेला । 
लिखूँ एक खत, द्टो जा गांधीजी का चेला 
वे तुझको वतलाएँगे आत्मा को सत्ता 
होगी प्रकट अहिंसा की तब पूर्ण महत्ता । 
कुछ भी तो हे नहीं धरा के अन्दर ॥ 
>< >< 
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छतपर से पत्नी चिलाई: 'दोड़ो बंदर !? 

( अहिंसा--भारत भूषग अग्रवाल ) 
इसमें अन्तिम पंक्तिकी व्यंजना पर ही व्यंगका सारा ढांचा खड़ा है। 
अब अंत में इस प्रसंग में 'पेरोडी? का मी उल्लेख कर देना आवश्यक 

प्रतीत होता है। साधारणतया इसका अर्थ समझा जाता है किसी रचना, 
रखना-प्रकार या रचनाकार की कृतिका अनुकरण कर उसका उपहास 
करना । इस तरह की अनेक रचनाएं पत्र-पत्रिकाओं में बराबर दिखाई 
देती हैं, पर नये ढंग की पेरोड़ी में अनुकरण मात्र नहीं रहता बल्कि किसी 
बात के अतिशयोक्तिपूर्ण कथन द्वारा वर्तमान सामाजिक व्यवस्था की 
आलोघचना की जाती है | इस प्रकार वह खतनन्‍्त्र रचना हो जाती है, किसी 
दूसरी रचना पर पूरी तरह नि भर रहने वाली कृति नहीं । किसी दूसरी 
रचना के आधार पर लेखक एक भिलकुछ नया निर्माण करता है। यह 
अवश्य है कि यदि अतिशयोक्ति संयत ओर मामिक न हो तो वह केकल 
मजाक हो जाती है, पेरोडी नहीं । ; प्रगतिवादी ढंग की पेरोडियों में अन्य 
पैरोडियों की भांति केवल किसी का उपहास करना उद्देश्य नहीं रहता 
वरन्‌ सजग बुद्धि द्वागा प्रेरित सामाजिक व्यवस्था की आलोचना रहती है 
ओऔर उसका क्षेत्र अनिवार्यत; सम-सामयिक होता है, पर ऐसी अधिकांश 
रचनाएं बहुत तीक्ष्ण और स्पष्ट होती है, उनमें व्यंजना और संतुलन की 
कला कम दिखाई देती है। : 
अब थोडा छंद की योजना पर विष्वार कर लेना चाहिए |. काज्य 
में छंदों का विधान नाद सौंदर्य की दृष्टि से किया जाता है। संगीततत्त्व 
के योग से भावानुकूल नाद उत्पन्नहोकर व्यंजित भावों 
छंद की ओर तीव्र बना देता है, अतः छंदों का विधान इस 
दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। छंदोबद्ध रचना एक 
ओर तो श्रुतिमधुर होती है और दूसरी ओर भावनसंचार की मात्रा 
बढाने में सहायक । 
१९ 
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इस प्रकार सामाजिकता की दृष्टि से छंदों की योजना आवश्यक है। 
प्रगतिवादी कवि यदि सचमुच जन-मन का स्पर्श करना चाहते हैं तो उन्हें 
'बंधी हुई लय के भिन्‍न भिन्‍न ढाँचों? से युक्त निर्दिष्ट छंदोंका ही व्यवहार 
करना होगा। छंदों के ये ढाँचे सदेव पुराने ही हों यह कोई आवश्यक 
नहीं । इसको योजना में नवीन उदभावनाओं का पूरा अवकाश बना हुआ 
हैं। पर यह आवश्यक है कि लय का उतार घचढ़ाव ऐसा हो जिसे पाठक 
तुरंत समझ ले, उसे इसके लिए कवि के पठन-कोशछ से परिचित होन 
की आवश्यकता न बनी रहे | काव्य के भीतर संगीत का जो विधान 
हुआ है वह इस दृष्टि से भी कि अपने पूर्व-अर्जित संस्कारों के सहारे 
पाठक किसी कविता के लय का पता ख्वये ही छगा कर उसका 
आनंद उठावे। 

छंद-विधान के विषय में एक बहुत ही महत्वपूर्ण बात, जिस पर 
प्रगतिवादियों का ध्यान सबसे पहले ओर सब से अधिक जाना चाहिए 
था, यह है कि उन्हें यदि जनता के निकट पहुँचना है ओर उसपर प्रभाव 
डालना हे तो लोकगीतों के लय को ग्रहण करने की ओर भी ध्यान देना 
होगा। संमवतः भारतंदुयुग के कवियों ने इस ओर सबसे अधिक 
ध्यान दिया था। प्रतापनारायग मिश्र से लेकर श्रीधर पाठक तक इस 
तरह का पूरा प्रयास मिलता है, पर आगे उस परंपरा का 
<टीक निर्वाह नहीं हुआ । लोकवीतों के आधार पर बहुत ही मार्मिक 
छंद-विधान हो सकता है। लोकगीत लयप्रधान होते हैं जिनम॑ स्वर की 
प्रमुखता होती है। अब्च छय के स्थान पर मात्राओं की योजना के 
द्वारा नए छंदों की भी सृध्ठि हो सकती है ओर उस लय को ज्यों का त्यों 
भी लिया जा सकता है। 

थोड़े से प्रगतिवादी कवियों की कुछ रचनाओं म॑ इस तरह का प्रयास 
अवद॑य दिखाई देता है ओर कजली ओर बिरद्या के लय पर कृछ रचनाएँ: 
हुई हैं। रामविलास शर्मा का हाथी घोड़ा पालकी जे कन्हैया छाल की? 
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से प्रारंभ रचना लोक-प्रचलित लय के ही अनुसार है। पर इस विषय 
में इससे अधिक परिष्कार अपेक्षित है । 

कुछ नए कवियों में आजकल अप्रचलित छेंदों के ब्यवद्यर का भी 
प्रयास दिखाई देता है, जैसे केदार के 'काटो काटो काटो करवा! मे | 
माभिक छंद विधान की दृष्टि से नए कवियों मे गिरिजाकुमार माथुर का 
प्रयक्ष प्रशंसनीय है । 
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एक ओर तो जनता के निकट पहुँचने की बात कही जाती है आर 
दसरों ओथोर मक्त छंदां को बाद आ रहा है। प्रगतिवाटी कवि मे क्तः छांदों 


का घुआधार प्रयोग कर रहे हैं। छायावादयुग के अनेक सफछ-असफल 
प्रयोगों के बाद मुक्त छंदों पर बटत से लोगों न हाथ आजमाया पर सफ 
लता इसमें कम ही मिली । वच्दुत: मुक्त छंद की खच्छंदता म॑ मी गति 
ओर यति का पूरा ध्यान रखना होता है । उसकी भी एक कला होती 
है। नए प्रयोक्ता अधिकतर इसका ध्यान नहीं रखते आर परिणाम 
इसका यह होता है कि गयद्य ओर उनके मुक्त छंद मे कोई अंतर प्रर्तात 
ही नहीं होता। प्रगतिवाद को दा से तो मुक्त छंदां का एक तरह से 
बहिष्कार ही होना घादिए क्योंकि समसामान्य तक इनको पहुँच भी 
कटिन है। इसमें संदेह नहीं कि मुक्त छंदों का अनपेक्षित रूप भ॑ 
अधिक प्रयोग काव्यात्मकता का हास ही है। औओरों की बात ता छाड्टिए, 
प्रसिद्ध कविगणग भो इसमें कम ही सफर हो पाते है। अधिकांश रच- 
नाआं म॑ न तो गतियति का ही कोई ध्यान रहता दे ओर न ध्वनि या 
स्वर्पात की कोई काव्यानुरूप योजना दिखाई देती है। अनेक रचनाओं 
को ज्यों का तों या थोड़े हेर फेर के साथ गद्य म॑ लिखा जा सकता है। 

. यह तो नहीं कह्दा जा सकता कि मुक्त छंदों का व्यवहार व्यर्थ है 
क्योंकि कुछ सुंदर रचनाएं इसमे अवश्य हुई हैं, ओर भाव तथा अथ 
की गति का, पंक्तियों के आकार के साथ साम्य बेटाने के कई उत्तम 
प्रयोग निराला और पंत ने किए हैं। इधर नरेख्द्रशर्मा ओर गिरिज्ञा- 
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कुमार माथुर आदि नए कवियों ने भी कई अच्छी रचनाएँ मृक्त छंदों में 
की हैं। पर यह निश्चयपूर्वक कष्टा घरा सकता है कि बहुत समझ बूझ कर 
ही नए कवियों को इसे अपनाना चाहिए। लूय की कोई सनिश्चित 
प्रगाली जब छंद का स्थान ग्रहण करती है तभी मक्त छंद प्रभाव निष्पन्न 
कर सकते हैं, और ऐसा होता कम दिखाई देता है । 

| सिद्धान्त रूप से कला के क्षेत्र में प्रगतिवादी कवियों का आदरशों 
यही है कि सरल अभिव्यक्ति-प्रणाली के द्वारा जनता के समीप पहुँचा 
जाय। इतना ही नहीं, वरन उनका यह भी मन्तव्य है कि जनता के 
लिए. कला देनिक जीवन में भी उपयोगी हो | इस में संदेह नहीं कि 
इस प्रकार के नवयुवक कवि नवीन मागग खोज निकालने के लिए सदा 
उत्साह दिखाते हैं। बुद्धि ओर दृदय को साथ साथ लेकर चलने वाले 
कई प्रतिभासम्पन्न कवि अपने-अपने नवीन प्रयोग भी कर रहे हैं, यह 
प्रसन्नता की बात है। पर यह कहना कि सामाजिक परिवर्तन के साथ- 
साथ अभिव्यक्तिप्रणाली में आमूल परिवर्तन हो और माव की जगह 
बुद्धि तक््व की प्रतिष्ठा ही, उचित नहीं कहा जा सकता। पहली धारणा 
भारतीय साहिद की सदीघ परंपरा से चली आयी हुई उत्कृष्ट प्रगालियों 
के लाभ से हमें वंचित करने की घोषणा करती है और दूसरी काव्य के 
स्वरूप को ही विकृत करने का उपक्रम | जो हो, पर भाव और कला की 
रक्षा करते हुए सरलता लाने का जो उद्योग होगा वह अवश्य ही प्रशंस- 
नीय होगा। नवीन कवियों से इसकी आशा की जा सकती है । 





“घाहित्य किसी जाति की रक्षित वाणी को वह अखण्ड परंपरा 
है जो उसके जीवन के स्वतंत्र स्वरूप की रक्षा करती हुई जगत्‌ 
की गति के अनुरूप उत्तरोत्तर उसका अंतर्विकास करती चलती 
है। उसके भीतर प्राचीन के साथ नवीन का इस मात्रा में और 
इस सफाई के साथ मेल होता चलता है कि उसके दीघ इतिहास 
में काल्गत विभिन्नताओं के रहते हुए भी यहाँ से वहाँ तक एक ही 
वस्तु के प्रसार की प्रतीति होती है ।” ६, 

. “-आच य रामचंद्र शुकहु 

उपयुक्त पंक्तियों में साहित्य के प्रकृतत खरूप के संबंध में जो निर्मल 
विघार संपुटित हैं उन्हीं की व्यापक मान्यताओं के अनुसार अपने व्ते- 
मान काव्य-साहित्य पर विचार करने का उपक्रम 

उपक्रम प्रस्तुत प्रबंध मं है। आधघाय शुक्ल फे इस कथन में 
तीन महत्वपृण तात्विक बातों का सन्निवेश हुआ है-- 

(१ ) साहित्य का जीवन से घनिष्ठ संबंध है ( २) युगप्रवृत्ति के अनु- 
सार इसके बाहरी आकार-प्रकार में परिवतेग होता घलता है ओर नए 
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युग के अनुरूप नए विचारों का ग्रहण भी ( ३ ) साहित्य के इतिहास में 
कालगत विभिन्नता होते हुए मी अपनी संस्कृति की अंत्घारा आदि से 
अंत तक प्रवाहित होती रहती है, जिससे उसकी »पनी विशेषता का 
आमास वराबर मिलता रहता है। 
प्रस्तुत प्रब्ध में सबसे पहले यह दिखाने की चेष्टा की गई है कि 
हमारा आधुनिक काव्य-साहित्य विभिन्न समयों म॑ किस प्रकार लोक मंगल 
की भावना से संलम होकर चलता रहा। जहाँ उसका साथ लोक 
से छूट गया है वहाँ उसमें कत्रिमता और अवसाद का रंग चढ़ गया है । 
किन परिस्थितियों के कारण प्रगतिवाद की धारा चछ निक्रठी है ओर 
उसपर अनपेक्षित बाहरी प्रभाव पढने के कारण उसका क्‍या स्वरूप हो 
गया हे । इसके पश्चात्‌ प्रगतिवाद के आंदोलन के स्वरूप का परिचय 
देने के साथ ही वर्तमान पश्चिमी काव्य-स्वरूप का संक्षेप म॑ं विवरण देकर 
उन कतिपय भश्रमों का निवारण करने का प्रयास किया गया है जो आज 
हमारे नवयुवक साहित्यिकों के बीच फैले दिखाई देते हैं। इसके पश्चात्‌ 
भारतीय दृष्टि से काव्य का विवेचन करने के साथ ही प्रगतिवाद के माक्‍्से- 
वादी काव्यसिद्धांत की आंशिक सत्यता खीकार करते हुए भी उन प्रवादों 
की आलोचना की गई है जो काव्य की मंगलमयी शुद्ध भावात्मक सत्ता 
के प्रतिकूल पढ़ते हैं। फिर प्रगतिवादी काव्य के वर्तमान स्वरूप का 
विस्दृत परिचय देते हुए उन मार्गों का निर्देश किया गया है जिलहें कवि- 
कम के सच्चे द्रष्टाओं ने निर्धारित किया है | 
इसमे संदेह नहीं क्रि प्रगतिवादी कवियों ने काव्य को समाज के 
बीच पूरी तरह अधिष्ठित करने का प्रयास किया है, पर वह प्रयास 
अधिकतर एक निश्चित राजनीतिक विघारधारा से 
साहित्य का आक्रांत होने के कारग अधिकतर साम्प्रदायिक अतः 
अनुशासन संकुबित हो गया है। जहाँतक उसमें राष्ट्रीयया ओर 
सामाजिक भावना के प्रसार को कामना लक्षित होती 
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है वहाँ तक वह निश्चय ही प्रशंसनीय है। हमारा मतभेद वहाँ होता है 
जहाँ साहित्य या कछा को राजनीतिक अनुशासन में चलने को बाध्य 
किया जाता है। कला का भी एक अनुशासन होता है जो हमारी 
संवेदनाओं को प्रभावशाली रूप में प्रस्तुत करने में सहायक होता है । 
पर कला का यह अनुशासन न तो सावभौोम है जो एक समान सभी पर 
लागू किया जा सके और न तो यह जबईस्ती किसी पर लादा ही जा 
सकता है। इसमें लेखक की व्यक्तिगत प्रतिभा ओर रुचि तथा संस्कार 
का भी ध्यान रखना होता है ओर शेली ओर वस्तु की विविधता भी 
रखनी होती है क्‍योंकि यह वैविध्य भी कला का आकपंग बनाए रखता 
है, उसे सांदर्य प्रदान करता है। साहित्य या कला के इस विशेष प्रकार 
के अनुशासन के संत्रंध मं यह भी ध्यान देने की बात है कि इसमें बराबर 
परिवतंन होते रहते हैं--यह स्थिर नहीं है । 
यह बिलकुल टीक है कि महत्‌ काव्य में उन शाश्रत मनोभावों को 
व्यंजना होती है जो सर्वदा मानव-द्ृदय में व्याप्त रहते हैं ओर उस 
अक्षय सौंदर्य का उद्घाटन होता है जिसके दशन से 
कधि को युग-युग तक मनुष्य के हृदय म॑ आनंद का संचार 
युगानुरूपता होता चलता है, पर इसका तात्पर्य यह नहीं है कि 
विभिन्न युगों की उन विशिष्ट परिस्थितियों से आविभूत 
प्रेरणाओं का विचार ही छोड दिया जाय जो तात्कालिक समस्याओं का 
समाधान करने में सहायक होती हैं। प्रत्येक सच्चा कवि अपने युग 
का कवि होता है। अपने आसपास की परिस्थितियों से वह निरंतर 
प्रभावित होता रहता है। यदि ऐसा न हो तो अपने समसामयिक 
पाठकों पर उसकी रचनाओं का प्रभाव ही नहीं पड़ सकता । ठ॒ुलसी, 
सूर और घनआनंद बहुत बड़े कवि हो गए हैं और उनकी रचनाओं का 
आस्वाद आज भी हम आनंदपूवंक करते हैं। पर क्या हममें से कोई यह 
भी घाहेगा कि मैथिलीशरणगुप्त, प्रसाद, पंत और निराला भी तुलसी, सूर 
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या घनआनंद की भांति दोहा, चोपाई, पद ओर कवित्त सवेयों में अले- 
कारों की छटा दिखाते हुए रघना करें ? यदि ऐसा हो तो कोई इन 
नवीन कवियों को पदना भी पसंद न करे। इनकी विशेषता इसी में है 
कि ये अपने टंग की रघना करते हैं, किसी की नकल नहीं। ओर इनका 
अपना टंग कया है ? इनका अपना टंग अपने युग के अनुकूछ है, ठीक 
उसी प्रकार जिस प्रकार प्राचीन कवियों की पद्धति अपने युग के अनुरूप 
थी। सप्राज का बाहरी रंग-रूप, रहन सहन, आचार व्यवहार बदलता 
रहता है। सोचने विचारने, बोडने घालने के ढंग में भी परिवतंन 
होता रहता है। इन सबका ध्यान रखकर किसी युग का कवि रना 
करता है। यदि वह अपने युग में 'सामयिका नहीं हुआ तो किसी 
समय उसका 'समयानुकृछ? होना कठिन है। समकालीन समाज को 
गतिविधि का पूरा प्रभाव कवि पर पड़ना अवश्यम्भावी हे । 
अपने युग के प्रति भी उसका उच्दरदायित्व होता है। हमारे देश 
का वतंमान जीवन अनेकों खंडों में विभक्त होकर बिखर गया है, समाज 
अनेक अभावों ओर दारिद्रथ की चिता पर दग्घ हो 
समय की माँग रहा है--ऐसी विपम परिस्थिति में हम ऐसे साहित्य 
की आवश्यकता है जो निराशा के अंधकार का नाशकर 
उत्साह ओर कतंव्य भावना का प्रकाश हमारे हृदय म॑ फैछठाए, अनिए्ट- 
कारी शक्तियों को नाश करने का भाव जगाए ओर हममे नव आशा 
एवं प्रझल्लता का संचार करे । यह समय एकांत में बेंठ कर बाँसुरी बजाने 
का नहीं है। केवल प्रिया की मधुर स्मृति मं आँसू की झड़ी लगाना 
अथवा प्रियतम की छवि पर म॒ग्ध होकर मादक भावों की छड़ी तेयार 
करना वर्तमान्‌ समय में देश ओर जाति के प्रति अकतव्य तो है ही, 
साहित्य के लिए. भी अनिष्टकर है, क्योंकि काव्य या साहित्य किसी जाति 
की चेतना की उस उच्चतम अवस्था का प्रकाश है जिसमें उसके वास्तविक 
स्वरूप का प्रतिवित्र झल्कता हैं । 
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यह तो हुई समय की माँग । साहित्य के शाइवत स्वरूप पर भी 

दृष्टि ले जाने से यही प्रमाणित होता है कि ( केवल ) प्रेम की पुकार? 

स्थिर मंगल होने के कारण सदेव या एकतान वांछनीय 

गतिमती. नहीं है। गतिमती मांगलिकता कम की पुकार! भी 

मांगकिकता घवाहती है अतः साहित्य में दोनों की आवश्यकता रहती 

है। हमारा साहित्य दूसरे अंग से कुछ हीन सा हो 

गया था। अड्धनारीख्वर शिव”? केवछ गोरी? रह गया था; पुरुष नहीं 

दिखाई देता था, प्रकृति नटी ह्वी नाच रही थी। अतः साहित्य के. 
नित्य स्वरूप की माँग भी यही थी । 

पर साथ ही हमें इस बात पर भी ध्यान रखना होगा कि सब 

कर्म सबके लिए नहीं हैं। समाज सबको अलग-अलग कार्य सॉपता 

है जिससे व्यवस्था का कार्य सुचार रूप से चलता 

साहित्य-छषेत्र रहे। समाज का विकास ही श्रमविभाजन ( )एं8- 

में 'त्रमचिभाजन? 40॥ 0| [,900प07 ) के आधार पर हुआ है। 

प्रकृति ने भी इस प्रकार का कार्य-विभाजन कर रखा है। 

आँख से सुना नहीं, देखा जाता है। कान से देखा नहीं, सुना जाता 

है। नाक सू घती है, मुँह बोलता है। इनके कार्यों में किसी प्रकार 

का विनिमय संभव नहीं। इसी प्रकार काव्य का काम है अनुभव 

कराना, हृदय को किसी भाव में छीन करना। वह जमीन नहीं 

खोदता, हथोड़े नहीं चलाता । 


कवि भावों का व्यवसायी है, राजनीतिश अपनी नीति के प्रचार का। 
कवि किसी भाव को जाग्रत्‌ कर पाठक के रागात्मक तारों में झंकार 
उत्पन्न करता है ओर राजनीतिश लेक्चरबाजी कर 

कवि भोर_ अपना मत प्रचारित करता है | इसीलिए अंगरेजी काव्य 
राजनीतिक की नूतन € माक्सवादी ) शाखा के एक प्रसिद्ध कवि 


सेसिल डे लेविस ने कहा है कि कवि संवेदनशील 
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प्राणी है, नेता नहीं ।?# कवि सत्य को उसके पूरे रूप में देखना चाहता 
है इसलिए राजनीतिज्ञ की भाँति कतिपय निश्चित नियमों की सीमाओं में 
वह बंधा नहीं रह सकता। वह उन्मुक्त होकर, बदलती रहनेवाली 
परिशथ्वितियों के बीच से नए-नए रूप में प्रकट होनेवाले सत्य का ग्रहण 
करता रहता है। जीवन को वह खुली आँखों से देखता है और उसका 
अनुभव करता है। सत्य को परखनेवाली किसी स्थिर नीति की कसौटी 
उसका काम नहीं चल सकता । कवि ओर राजनौतिज्ञ में यह एक 
बडा भारी अंतर है | 
संप्रदाय विशेष की अन्य बातों पर ही अधिक ध्यान देने से काव्य 
का लक्ष्य पूर्ण नहीं होता। इससे जीवन का विस्तृत क्षेत्र भी आँखों 
के सामने आने से रह जाता है, हृदय का पूर्ण प्रसार जगत्‌ के बीच 
नहीं हो पाता ओर थुद्ध भाव की वह उच्च भूमि भी नहीं प्राप्त होती 
जो जन मन को अपने में रमा ले। इसलिए आवश्यकता इस बात 
की है कि कविगण किसी राजनीतिक विघचारधारा से परिचालित न 
होकर जीवन की मार्मिक दशाओं का स्वतः साक्षात्कार करें और 
पाठकों के सम्मुख उन्हें प्रत्यक्ष करें। जीवन बहुत व्यापक वस्तु है। 
किसी संप्रदाय की संकृचित भूमि पर पूरा-पूरा वह आा ही नहीं सकता । 
बिना सामंजस्य बुद्धि के जीवन विकलांग रहता है यह निश्चय पूर्वक 
समझ रखना घादिए | 
साहित्य की साथकता संपूण जीवन को साथ लेकर घलने में 
है। वह हृदय का संतुल्ति व्यापार है, तकाश्रयी बुद्धि का विलास 
मात्र नहीं। प्रगतिवादी काव्यधारा का विवेचन करते हुए 
साहित्य की इसी वास्तविकता की ओर ध्यान दिलाने का प्रयास 
साथंकदा किया गया है। जीवित ओर नाग्रत्‌ जाति के इतिहास 
में साहित्य की अविच्छिन्न धारा मिलती है । प्रमविष्णुता 
*# [2060 38 & 80787076 गरा8"पर7670, 000 [686७9 
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का गुण उसमें सभी कालों में बना रहता है। अतः यदि विघारपूर्वक 
ऐतिद्दासिक दृष्टि से यह देखने का प्रयत्ञ किया जाय कि साहित्य में वह 
कौन-सी वस्तु है ओ सभी कालों में बनी रहती हे और वह क्‍या वस्त॒ है 
जिसका मदहृत्त केवल सामयिक रहा हे तो ऐसा करने से साहित्य के 
विषय में एक ऐसी निर्मल विघारधारा प्राप्त होगी नो वास्तविक पथ का 
निदंश करेगी । 

किसी नवीन वस्तु को ज्यों का त्यों ग्रहण कर लेना ही पर्याप्त 
नहीं है, बढ्कि हमें इस बात का भी ध्यान रखना होगा कि वह वस्तु 
हमारी प्रकृति के अनुकूल कितनी पड़ती है। नवीन वस्तु को अपने 
अनुकूल बनाकर पा लेने की क्षमता भी हमें अपने में लानी होगी । 
जिन विदेशी प्रवृत्तियों का ग्रहण किया जाय उन्हें सच्ची अनुभूति 
के माध्यम से ही। “ प्रगतिशील? साहित्य के लिए आवश्यकता यही 
नहीं हे कि वह नई विधचारणा को लेकर साहित्य के बगीचे में इस 
प्रकार लगा दे कि वह चार दिन में ही सूख जञाय। आवश्यकता यह 
भी है कि वह अपनी विचार-लता को कला के संजीवन-रस से सिंचित 
करे ओर उसे उपवन के अन्य सुन्दर बृक्षों और बेलियों के साथ 

हलहाने योग्य बनावे ।””त 

अपनी धारणा को उचित-अनुचित सभी प्रकार से ह₹ ठपूवक 
मनवाने का आग्रह ठेैखक को साहित्य के क्षेत्र से बाहर छा पयकता 
है। कोई सजन यह घोषणा करते हैं कि काव्य की भावुकता का 
समय गया, अब बीद्धिकता का जमाना आया है। किसी महाशय 
की पुकार है कि 'युगवा्णी? ओर प्राम्या? के पंतजी में कोई परिवर्तन नहीं 
हुआ था। यह तब होता जब्र वे कवि न रहकर माक्‍्संवादी कामरेड बन 
जाते । कोई महापुरुष लेक्चर दे रहे हैं कि में जो कहता हूँ वही ठीक है, 

| पएूश ख्राहित्य सम्मेकन के साहित्य परिषद्‌ के सभापत्ि-पद से 
भ्री नंददुछ।रे वाजपेयी द्वारा दिए गए भाषण से । 
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दूसरों की बातें 'अविकसित मस्तिष्क! 'रुग्ण हृदय”! और 'साहित्यिक विचार- 
हीनता? का द्योतन करती हैं। प्रछाप यहीं नहीं बंद होता। उसी 
जोश में आगे कह जाते हैं कि 'फाँसी का शूछठा झल गया सरदार 
भगतसिंह” अथवा (विजयी विश्व तिरंगा प्यार! वाले गीत साहित्य 
की निधियाँ हैं ओर नरेन्द्र शर्मा के लालनिशान? के गीतों में खूब 
रसपरिपाक हुआ है । 
ऐसे निरथक वाक्यों पर टीकाटिप्पणी करना व्यथ है। पर इतना 
निवेदन अबबय किया जा सकता है कि इस प्रकार की हलकी भावना 
साहित्य का स्वरूप समझने में क्लिसी प्रकार की सहायता नहीं कर 
सकती | साहित्य के लिए आवेशमयी भावुकता ही पयाप्त नहीं है 
उसमे जीवन के ओर गंमीर तत्वों का सन्निवेश होता है। सामयिक 
रचनाओं का अपना महत्व है, इससे कोई इनकार नहीं करता पर 
उनमें से बहुत थोड़ी ही साहित्य की संज्ञा पाती हैं। सामयिक्र रचनाओं 
में से अधिकांश का वही स्थान है जो समाचार पत्रों के विशिष्ट समा- 
चारों या प्रभावोत्पादक टिप्पणियों का। सभी को साहिस्‍य क्षेत्र में 
घसीटने का उद्योग कोई अर्थ नहीं रखता। साहित्य का उद्देश्य, 
विचारणा ओर विधान गंभीर होते हैं । 
अवसरवादिता का खेल साहित्य के भीतर नहीं चल सकता। 
कुछ दिन पहले तक जो कवि और लेखक नये प्रगतिवादियों के निकट 
पलायनवादी थे वे अब अपने समय के प्रगतिवादी? 
साहित्य मे घोषित किये जाने लगे हैं। उनकी महत्ता को स्वीकार 
अवसरवादिता करना तो अच्छी बात है, कम से कम इससे यह पता 
तो चलता ही हे कि साहित्य का खरूप समझ में आने 
लगा है। पर उन लेखकों और कवियों की रचनाओं से अपने मतलब के 
उद्धरण देकर, बिना पूर्वापर विचार किये, यह कहना कि इससे रयिता 
की प्रगतिवादी मनोद्त्ति इश्गोचर होती है, साहित्यिक अपराध है। 


उपसंहार १७५ 


अवसरवादिता के खेलका एक तमाशा देखिए | एक सजन कह रहे हैं कि 
कामायनी? से हमारे राष्टीय आंदोलन को स्फूर्ति मिली । केसी स्फूर्ति 
मिली ? किस प्रकार मिली ! प्रत्यक्ष या परोाक्ष ? यह भी तो वताएँ | 
इस प्रकार की अनगल धारणाओं का कारण क्‍या है, इसका 
पता लगाना कुछ कटिन नहीं । माक्सवादी संप्रदाय की बातों को ज्यों 
का त्यों साहित्य पर घटा देने से ही इस प्रकार का भ्रम उत्पन्न होता 
है। अच्छा अब कामायनी को आंदोलन के लिए स्फूर्तिदायक केसे 
कहा गया यह देखिए। माक्संवादियां की धारणा है कि प्रत्यक श्रेष्ठ 
रचना अनिवारयतः कम की प्रत्यक्ष प्रेणा देने वाली होती है। इधर, 
साहित्य में कामायनी का महत्व निश्चित हो गया है। माक्संवादी 
देखता है कि साहित्यिकों की दृष्टि म॑ं यह रचना जब उच्चक्रोटि की है 
तब अपने सम्प्रदाय की कसाटी पर भी इसे खरी उतरना चाहिए । 
बस बोल उठा 'कामायनी से हमारे राष्ट्रीय आन्दोलन को स्फूर्ति नहीं 
मिली यह कहने का साहस कोन कर सकता है ? सचमुष्च ऐसी बातें 
बनाने के लिए बड़े साहस (?) की आवश्यकता है । 
समकालीन परिस्थितियों के साथ साहित्य की प्रत्येक रचना जकडी 
हुईं ह--इस प्रकार के मत के कारण भी उसकी परीक्षा करने में भ्रम 
उत्पन्न होता है। पहले कहीं कहा जा चुका है कि साहित्य प्रातित्रिम्बिक 
सत्ता है। ओर प्रतिब्रिंब होता है बाह्य ओर आंतरिक 
समकालीन जगत्‌ का। आंतरिक जगत्‌ अर्थात्‌ मनोजगत्‌ । 
परिस्थितियाँ . मनोजगत्‌ की मंगछमयी भूमिका में नत्यिक सोंदर्य की 
ओर साहित्य जब प्रतिष्ठा होती है तब उसी का प्रतिब्रिम्ब किसी 
रचना को श्रेष्ठ बनाता है। उच्चकोटि को रचना में, 
स्थूल और बहिरंग परिस्थितियों के प्रभाव के साथ, इसी सार्वकालिक 
तत्व का विनियोग होता है। इसलिए केवल युग के बाहरी स्थुल प्रभावों 
से ही काव्य की परख नहीं होती। ऐसा कहने से दही तमाशा खड़ा 
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होगा जिसे कामायनी के प्रसंग में ऊपर देख आए हैं। 
वर्तमान समय में चारों ओर दुःख दद, स्वार्थपरता, विष्रमता 
ओर निराशा ही दृष्टिगोचर हो रही है । इन सब का आमास इस युग 
की रचना में अवश्य मिलेगा। पर श्रेष्ठ रचनाओं में हृ५, प्रफुलछता, 
आशद्यामयता, आत्मविस्तार आदि का भी संदेश मिलता है। यह कवि. 
के मनोजगत्‌ की उस उच्च अवस्था का प्रतिबिम्ब ही है जिसका उल्लेख 
ऊपर किया गया है। अन्धकारमय परिस्थितियों के बीच भी मंगल- 
ज्योति की जो किरण मदहत्‌ साहित्यिक कृति में वमक उठती हैं वही 
इस बात का प्रमाण है कि काव्य सदा, सभी अवस्थाओं में, केवल 
समयुगीन परिस्थितियों से ही नहीं घिरा रहता, ऊपर भी उठता है। 
ओर यह समझ लेने पर सभी कृतियों को आंदोलन की प्रेरणा देने वाली 
सिद्ध करके सब धान बाइस पसेरी तोलने की किसी की हिम्मत न होगी । 
यहीं पर यह भी निवेदन कर देना घाहता हूँ कि माकक्‍स या 
लेनिन राजनीतिक पुरुष हैं। उन्होंने महत्‌ कार्य किए हैं, इसमें 
सनन्‍्देह नहीं। परन्तु इसमें भी सन्देह नहीं हे कि उसका क्षेत्र राजनीति 
ही है, साहित्य नहीं। उन्होंने यदाबदा बातचीत, पत्र 
राजनीतिक कप्तोटी या अन्य विषय को रघनाओं के बीघ में यहाँ वहाँ 
और साध्वित्य साहित्य पर अपने कुछ उद्गार प्रकट कर दिए 
हैं। उन कतिपय साहित्य विषयक उद्गारों को 
सदा यूत्र मानकर चलना कुछ बृद्धिमानी की बात नहीं है। साहित्य 
की स्वृतन्त्र सत्ता है । वह किसी राजनीतिक सिद्धान्त की पूर्ति का साधन 
मात्र कदापि नहीं। इस प्रकार के प्रभावों से सतक॑ रहने की बड़ी 
आवश्यकता है। हमारी संपूर्ण सांस्कृतिक मर्यादा को पराभूत करके 
इस प्रकार के मत-मतान्तरों का प्रभाव कहीं हमारे नवीन साहित्यकारों 
की स्वाभाविक उद्भावना शक्ति को पंगु न बना दे, इसका विचार 

होना चाहिए । 
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यह सब कहने का तात्पय इतना ही है कि राजनीतिक विचारों 
की कसोटी पर काव्य की परीक्षा करना अथवा उसके आदर्शों पर 
रचना करने का उपदेश देना साहित्यिक विकास का पथ अवरुद्ध 
करना है। जीवन और जगत्‌ को खुली आँख से देखकर उसके पूरे 
स्वरूप से प्रेरणा ग्रहण करना ही साहित्यिक का धर्म है। जीवन की 
जो कठोर परिस्थितियाँ हमारे सामने आ रही हैं उनका व्यापक प्रभाव 
वर्तमान हिन्दी साहित्य पर पड़ रहा है, यह बड़े संतोष की बात है । 
हमारे सभी विशिष्ट कवि इससे प्रभावित होते दिखाई दे रहे हैं। 
महादेवी जी ऐसी एकान्तप्रिय ओर रहस्यवादी कवयित्री भी मनोरम 
कल्पनाओं से रंजित ओर मधुर भावनाओं के कलरव से मुखरित 
एकांत से निकलकर यथार्थ जीवन की विकृतियों पर बड़ी सहृदयता के 
साथ दृष्टि डाल रही हैं। 'अतीत के चलचित्र! और स्मृति की रेखाएँ” 
नामक गद्म पुस्तकों में उन्होंने निम्नवर्ग के कुछ अत्यन्त मार्मिक चित्र 
प्रस्तुत किए हैं। बंगाल के अकाल का उनपर कितना गहरा प्रभाव पड़ा 
था यह उनके तद्विषयक्र उद्योगों से स्पष्ट है। इतना ही नहीं, 
उन्होंने अकालग्रस्त बंगाल की करुण दशा का वर्णन करते समय 
हिंदी के लेखकों को संबोधित कर लिखा था--“इस दुरभिक्ष की 
ज्वाला का स्पर्श करके हमारे कलाकारों की लेखनी-तूली यदि स्वर्ण 
न बन सकी तो उसे राख हो जाना पड़ेगा |? & दूसरी ओर देखिए 
तो निराछा जी आजकल दीन-जनों के नपे-तुले छोटे-छोटे पद्मातव्मक 
रेखाबित्र प्रस्तुत करने में छगे हुए हैं। इन छोटे-छोटे पदों में व्यंगा- 
व्मकता की प्रवृत्ति भी अनेक स्थलों पर पूरी मात्रा में विद्यमान है। 
श्री सियारामशरणगुप्त की 'देनिकी” में संकलित रचनाओं में युद्धकालान 
दशा पर अनेक रचनाएं सुन्दर टंग से प्रस्तुत की गबी हैं| दिनकर जी 
के कुरुक्षेत्र, गुप्त जी की इधर की कुछ स्वनाओं में, और अन्य अधि- 
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कांश उच्चकोटि के कवियों की कृतियों में भी युग की पूरी छाप दिखाई 
पड़ रही है । 

पर प्रगतिवाद के लिए इतना पर्याप्त नहीं है, पिछले पृष्ठों से 
इसका पूरा पता चछ गया होगा। माकक्‍्सवादी दृष्टि इसके लिए 
आवश्यक है। संक्षेप में, इसी स्थूछ भेद के अनुसार प्रगतिवादी कवि 
अन्य कवियों से अलग होजाते हैं। इसी प्रसंग में इस प्रकार के 
कतिपय कवियों की कुछ मोटी विशेषताओं का संक्षिप्त विवरण दे देना 
आवश्यक प्रतीत होता है। 

श्री सुमित्रानंदन पंत हिन्दी-काव्य में प्रगतिवाद के सूत्रपात- 
कर्ताओं में से हैं। छायावाद की ओर से प्रगतिवादी आन्दोलन की ओर 
इनके मुद् जाने से नवयुवक कवियों पर बहुत प्रभाव पड़ा ओर वे भी 
उस ओरे प्रवृत्त हुए। माक्‍्संवाद की ओर पंत जी का झुकाव सामूहिक 
हित की दृष्टि से है। व्यक्तिगत रूप से गांधीवाद से भी ये प्रभावित 
प्रतीत होते हैं ओर भारतीय आत्मवाद का भी इन पर गहरा रंग है। 
माक्सवादी आत्मा की सत्ता नहीं मानते। 'पदाथ” को ही सब कुछ 
समझते हैं। पर पंत जी “पदाथ? को ही सब कुछ नहीं स्वीकार करते 
ओर संकी्ण भीतिकवादियों से असहमति प्रकट करते हैं। “जहाँ आत्म- 
दर्शन अनादि से समासौन? है उस स्वर्ग की प्राप्ति के लिए ये भोतिक- 
बाद को साधन मात्र मानते हैं। स्पष्ट है कि माक्स के भोतिकवाद की 
ओर इनका झुकाव वतंमान विषमता के उन्मूलन की आशा से ही है। 
इस प्रकार ये आत्मा ओर जगत्‌ का सामञ्जस्य ही घटित करना चाहते 
हैं। भीतिकता की जो उपेक्षा हुई है उसका परिहारमात्र इनका आशय 
प्रतीत होता है, कुछ उसकी प्रभुता स्थापित करना नहीं । पंत जी 
प्रगतिवाद के भीतर भी आकर अपना सोंदर्यवादी रूप बनाए हुए हैं । 
युगवाणी और प्राम्या में जो सबसे पड़ा परिवर्तन उनमें हुआ है वह है 
यथार्थोन्मुखता । कल्पना के लोक से उतर कर यथार्थजगत्‌ के वेषम्य 
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ओर उसकी पीड़ा का अनुभव करने के साथ ही निम्नवर्गीय जन-जीवन 
के नानाविध चित्र आँकने का प्रयास इन्होंने किया है। यत्रपि 'युगवाणी? 
की अधिक रचनाएं सिद्धान्त-प्रतिपादक ही हैं पर प्राम्या! की रचनाओं 
में जन-जीवन के हर्ष-विधाद और सुख-दुःख के मार्मिक रूप कवि ने 
उपस्थित किए हैं। जो वास्तविकता है उसको उसी रूप में देखने 
का प्रयत्ञ किया है। अब तक प्रायः कवियों ने 'भारतमाता? को भावु- 
कतामयी दृष्टि से ही देखा था, अधिकतर उसके प्राकृतिक सोंदय पर 
ही जाकर उनकी दृष्टि टिक रहती थी पर पन्‍्त जी ने उसका दुःख-दद॑ 
ओर अज्ञान से भरा आमीण रूप भी दिखाया । 

भौतिकता की उपेक्षा न होनी चाहिए, वास्तविक जगत्‌ के कठोर 
सत्यों से पछायन अनिष्टकर है ; यह सब तो कहा पर साम्यवाद की 
स्थापना के लिए कोई निश्चित योजना प्रस्तुत करने का प्रयास इन्होंने 
नहीं किया और न वर्ग-संघ्ष आदि उपायावरूंबों का ही उपदेश दिया । 
यह सब उनके कवि-रूप के सर्वथा अनुकूल हुआ है। “आ्रम्या में यद्यपि 
इनकी बौद्धिक दृष्टि भी है पर विषाद की कंटकाकीर्ण भूमि से भी 
इन्होंने बड़े कोशल से सोंदय-पुष्पों का चयन करके सामने रखा है। 
इससे इनका कविरूप भी बना रह गया है ओर भावी की सुखाशयता 
भी झलक जाती है। 


्युगवाणी? की रचनाओं में जो गद्यात्मक शुष्कता आ गई है उसका 
कारण विघार-प्रतिपादन की प्रधानता ही है। इसीलिए इन रप्चनाओं 
को “गीत-गद्य कहा गया है। पर ग्राम्या की कृतियों में मूर्ति-विधायिनी 
कल्पना के प्रसाद से भावसंपदा की न्यूनता पर सहसा दृष्टि नहीं जा 
पाती । विभावपक्ष का सजीव चित्रण मात्र भी काव्यानंद प्रदान करता 
ही है। प्रगतिवादी रास्ता पकड़ने के बाद पंतजी ने निम्नवर्गीय' जीवन 
को ही अपना क्षेत्र चुना पर प्रकृति प्रेम इनका बराबर बना रहा। शेली 
की दृष्टि से पहले की अपेक्षा कोई विशेष परिवर्तन इनमें नहीं लक्षित 
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होता । सिद्धांत रूप से सरलता ओर सीधापन लाने की आकांक्षा प्रकट 
करने पर भी स्वयं अपनी रचनाओं में ये इस दृष्टि से कोई मूलभूत 
परिवतेन नहीं छा सके । इनकी कुछ विघचारप्रधान प्रगतिवादी रचनाओं 
पर विचार करने से ऐसा लगता है कि कवि के मन में किसी विशेष 


राजनीतिक मत ओर काव्यानुरूप भावमयता का इन्द्र चल रहा है और 
उसका कवि रूप अपने प्रकाशन के लिए बार-बार जोर मार रहा है। 


'पलुव” के कवि के रूप में पंत जी छायावाद के प्रथम उद्नायकों में 
दिखाई देते हैं ओर 'युगवाणी? के कवि के रूप में प्रगतिवाद के प्रथम 
पुरस्कर्ताओं में । 'स्वण किरण” और उसके बाद की रनाओं में उन्होंने 
एक आध्यात्मिक संस्कृति की चेतना जगाने का प्रयास किया है। इन 
रचनाओं में मनुष्य के आव्मिक विकास पर अधिक जोर दिया गया है। 
कवि के विचार से जग में बहिचितना जाग्रत है पर अंतर्मानव निद्रित है : 
बाह्य परिस्थितियाँ जीवित हैं पर अंतरमानव मृत है। संसार की अशांति 
का कारण है दर्शन ओर विज्ञान का समन्वय न होना । चारों ओर फेली 
हुई ग्लानि और पराभव की भावना तथा अमंगल पर चेतन मानव 
मनःशक्ति एकत्र कर विजय प्राप्त कर सकते हैं । 

समाज के भीतर व्यक्ति का बहुत महत्वपूर्ण स्थान है इसलिए 
कमनीय संसार वही है जिसमें आत्मोन्नति का पूरा अवसर हो और 
“भू जन? श्रमप्रिय हों । कवि ने ब्यक्ति का महत्त्व तो प्रतिपादित किया है 


पर उसका समाज-निरपेक्ष निर्बाध विकास नहीं दिखाया हैं। उसकी 
भावना व्यक्ति ओर समाज में समन्वय स्थापित करना घाहती है । 


कवि का यह दृद विश्वास है कि 'भावसत्य”ः और (बस्तुसत्यः में 
सामंजस्य किये बिना संसार में आनंद की प्रतिष्ठा नहीं हो सकती | पर 
समन्वय की कामना करते हुए वह भोतिकता को भूलता नहीं-- 
संस्कृति रे परिहास, छ्ुधा से यदि जन कवलित । 
कला कल्पना, जो कुटुम्ब तन नम्न, ग्रहरहित ॥ 
-स्वणकिरण--प० १११ 
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पंतजी की इधर की रचनाओं में चाहे आध्यात्मिकता का रंग अधिक 
हो ओर कवि की सौंदर्य चेतना का उनमें पुनरुत्थान दिखाई दे' पर 
सामाजिक संबंधभावना उनकी बरात्रर बनी हुईं है। यह कह कर कि 
पंतजी मार्क्सवादी नहीं है, उनकी निंदापूर्ण आलोचना करना निरथक है 
क्योंकि उन्होंने माक्संवादी होने का दावा कभी किया ही नहीं । उनकी 
प्रतिभा किसी स्थूछ अनुशासन की चहारदिवारी में यदि बंदी नहीं होना 
चाहती तो इसके लिए उन्हें दोष नहीं दिया जा सकता। घाहें इस 
समय आध्यात्मिकता की ओर उनका अधिक झुकाव हो गया हो पर 
प्रगतिवाद के प्रादुर्भावकाल में प्रगतिवादी काव्यधारा को उनसे जो बल 
मिला उसे किसी प्रकार इतिहास भुला नहीं सकता । 

दिनकर को पढना योवन के उल्लास, आवेश, पोरुष ओर प्राणमयता 
का अनुभव करना है। उनकी राष्ट्रीयवा, उनकी पहले की अल्हड़ क्रान्ति- 
वादिता और बाद की विवेकपूर्ण परिवष्तेनकामना, उनकी युवकोचित 
हुंकार--सब में एक ऐसी जीवनमयता है जो बराबर आक्ृष्ट करती है। 
दिनकर हिंदी के सजग राष्ट्रीय कवि हैं। समाज के अभाव-जजेर दरिद्र 
निम्नवर्ग का हाह्कार, उसकी निराशा और आशा, उसका रुदन और 
आक्रोश इनकी कविताओं में भलीमांति व्यंजित हुआ हे । साम्राज्यवाद 
ओर शोषक-वर्ग की तीव्र आलोचना दिनकर की रचनाओं में बराबर 
दिखाई देती है। किसानों ओर श्रमिकों की दीनहीन दशा का प्रभावकारी 
चित्रण ओर उनकी मनोव्यथा की मामिक व्यंजना दिनकर की विशेषता है। 

दिनकर की राष्ट्रीया कई तरह से व्यक्त हुई है। अतीत के गोरव- 
पूर्ण इतिहास का स्मरण दिलाकर और तत्कालीन वैभव के संकेत देकर 
विदेशी शासन में सभी तरह से दबी हुईं जनता के मन की हीनभावना 
दूर कर आत्मविश्वास जगाने का प्रयास इन्होंने बहुत अच्छी तरह 
किया है। पराधीनता की *ंखला को तोड़ने के लिए इनके उद्बोधन 
बहुत ही फड़कते हुए ओर ममस्पशी हुए हैं। अपने चारों ओर फैली 


१८२ हिंदी-काव्य में प्रगतिवाद 


दरिद्रता, पीड़ा और असहायता को दूर करने के लिए आकुलछ होकर 
दिनकर ने अपनी पूरी शक्ति छूगा कर क्रान्ति का आह्यान किया था। 
चूँकि वह आह्वान क्षुब्ध हृदय की व्याकुल पुकार थी इसलिए उसमें 
संयम का न होना कुछ बहुत अस्वाभाविक नहीं जान पड़ता । दिनकर की 
क्रान्ति विषथगा है और उसका जो रोद्र रूप उन्होंने खींचा है वह 
बहुत ही आतंककारी है ओर उसमें ध्वंसात्मक प्रवृत्ति इतनी प्रखर हो 
उठी है कि अनेक आलोचकों को उप्तमें भारी अराजकता और अधिनायक- 
शाही के तत्त्वों का आभास मिलने लगा | पर वास्तव में है वह व्यथित 
ओर क्षुब्ध युवक हृदय का विस्फोटक उद्गार ही। अब क्रान्ति का ऐसा 
विनाशकारी खर दिनकर की कविताओं में नहीं है । 

यद्यपि ये विश्वबंधुत्व की भावना के विरोधी नहीं हैं पर राष्ट्रीयता 
को अंतराष्ट्रीयता की अपेक्षा अधिक महत्त्व देते हैं। इनके विचार से 
अंतराष्ट्रीय] की अनुचित उपासना से हमारी राष्ट्रीय शक्ति का 
हास होगा ।? 


दिनकर “जीवन का सबसे बड़ा सत्य वतंमान! को मानते हैं अतः 
सखाभाविक ही है कि इनकी रचनाओं में सामयिक परिस्थितियों का पूरा 
पूरा प्रभाव दिखाई दे। निम्नवर्ग की विपन्नता का इनकी रचनाओं में 
बहुत ही प्रभावमय वर्णन हुआ है। कृषकों पर जमीदारों ओर महाजनों 
तथा श्रमिकों पर पूँजीपति मिलमालिकों के अत्याचार और उप्के प्रभाव 
की मामिक व्यंजना कर पाठक के मन में इन सबकी तीत्र प्रतिक्रिया 
उत्पन्न करना दिनकर के काव्य की एक विशेषता है। सांप्रदायिकता, 
अकाल, खाधीनता प्राप्ति के बाद देश के सामने आई हुई अनेक 
समस्याओं आदि पर इन्होंने बड़ी सतकंता से दृष्टि रखी है | पर इतना होने 
पर भी ये साहित्य को 'राजनीति का अनुचर” नहीं मानते बल्कि “उससे 
भिन्न एक खतंत्र देवता? के रूप में स्वीकार करते हैं जिसे यह पूरा 


अधिकार है कि जीवन के विशाल क्षेत्र में से वह अपने काम के योग्य 
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वे सभी द्रव्य उठा ले जिन्हें राजनीति अपने काम में लाती है ।? 

'कुरुक्षेत्रर नामक विघारात्मक काव्य में युद्ध की समस्या को केंद्र में 
रखकर दिनकर ने समकालीन समस्याओं पर विचार किया हैं। महाभारत 
संग्राम के पश्चात्‌ कुरुक्षेत्र में असंख्य मनुष्यों का संहार देखकर युधिष्ठिर 
को परचात्ताप होता है ओर वे शरशेय्याशायी भीष्मपितामह के यहाँ 
जाकर अपनी मनोव्यथा और विरागभावना प्रकट करते हैं। भीष्म युद्ध 
के कारण और स्वरूप का विवेचन करके उन्हें विराग की निस्सारता 
बतलाते ओर प्रवृत्ति मार्ग या कर्ममार्ग ग्रहण करने का उपदेश देते हैं। 
प्रश्न है कि पापी कोन है? मनुष्य के अधिकारों का अपदरण करनेवाला 
या अन्याय करनेवाले का सीस उड़ाने वाला | कवि के विचार से हिंसा 
का पथ उचित नहीं, पर जब अत्याचारी के नृशंस कममों से लोक पीड़ित 
हो उठे तो उस अन्यायी का वध करने में ही सच्ची वीरता है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि गांधी जी की अर्िसा व्यक्तिगत जीवन में सामान्यतः 
कवि को अस्वीकार नहीं है पर वरतमान परिस्थिति में जब कि चारों ओर 
साम्राज्यवादी शोषकों का भयंकर कुचक्र चल रहा है, हिसा के द्वारा ही 
आततायियों का दमन उसे व्यावह्यारिक प्रतीत हो रहा है। पराजित 
जाति के लिए वह असहिष्णुता ओर क्षमाशीठता को अभिशाप समझता 
है। युद्ध कुछ व्यक्तियों की खाथपरता का परिणाम है पर जब तक 
मनुष्य मनुष्य के बीच की भेदभावना समाप्त नहीं होती तब तक संसार में 
युद्ध चलते ही रहेंगे । सारी अशांति और अत्याचार के मूल में है मानव- 
हृदय की उदात्त वृत्तियों का दब जाना ओर साथबुद्धि का अतिविस्तार | 
अतः 'समताविधायक ज्ञान” ओर 'स्नेह-सिंचित न्याय” के आधार पर ही 
विश्व का नवनिमाण कब्याणप्रद होगा । 


भारत की समाजवादी विघचारधारा को दिनकर की एूरी सहानुभूति 
प्राप्त है पर उसका बंधन उनकी रचनाओं ने स्वीकार नहीं किया है। 
उन्होंने स्पष्टतः साहित्य पर किसी भी राजनीतिक दर के शासन का कड़ा 
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विरोध किया है। आर्थिक वेषम्य ओर शोषण की प्रक्रिया तथा उसके 
प्रभाव पर कवि की सजग दृष्टि अवश्य है पर किसी राजनीतिक दल की 
बौद्धिक धारणाओं को चित्रित करने का बीडा उसने नहीं उठाया है। 
कोई राजनीतिक धारणा बनाए. रखना या किसी राजनीतिक मत के साथ 
दान॒भूति रखना एक बात है ओर किसी दल की दासता स्वीकार कर 
लेना दूसरी बात | 
दिनकर ने जन-मन के हृदय को स्पर्श करने ओर जनता को जगाने 
की सदा चेष्टा की है। मानव की महत्ता ओर अप्रतिहत शक्ति में उनकी 
अटल आस्था है। उनके काव्य में एक ओर यदि दुखी मानवता ओर 
निम्नवर्ग का चीत्कार है तो दूसरी ओर अपराजेय मनोबलशाछी मानव 
की हुंकार ओर मावी का आशापूर्ण संकेत भी । 
जिस प्रकार इनकी रचनाओं का भावपक्ष काव्योचित है उसी प्रकार 
कलापक्ष भी समृद्ध है। हिंदी के प्रगतिवादी कवियों में, प्रगतिवादी 
( माक्सीय ) सिद्धान्तों के अनेक व्यावहारिक पहलुओं से तीत्र विरोध 
रखने वाले इस कवि का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
नरेन्द्र शमों पहले पहल रोमांटिक कवि के रूप में ही सामने आए. 
थे। इधर नए रास्ते पर चलकर इन्होंने सामयिक समस्याओं पर रघनाएँ: 
की । मजदूरों के लिए; इन्होंने माक्सवादी दृष्टिकोण से कई “जनगीत” 
लिखे हैं जिनमें शैली की दृष्टि से गेयता, प्रवाह और सरलता पर्याप्त 
मात्रा में मिलती है। पंतजी का इन पर पूरा प्रभाव है। इनके विकास 
की गति भी पंतजी के ही समान है। सामाजिक रचनाओं के साथ 
अन्य प्रकार की रचनाएँ भी इनकी निकलती रहती हैं । इनकी प्रगति- 
वादी रचनाओं में सामयिक परिस्थितियों के प्रति इनकी जागरूकता 
का पूरा-पूरा परिचय मिलता है। ऐसी रचनाओं में जहाँ नीतिप्रतिपादन 
का अवसर आता है वहाँ अपनी बातें खूब समझा-बुझाकर कहने में ये 
कुशल हैं। जीवन के मधुरपक्ष पर जब इनको दृष्टि जाती है तब वह 
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अनेक ऐसे कोमल स्थछ खोज निकाछती है जो अत्यन्त रमगीय प्रतीत 
होते हैं। नए कवियों में इनका ऊँचा स्थान है। 

शिवसंगलसिंह सुमन” की एक बड़ी मारी विशेषता यह है कि 
इनकी रघ्नाएँकहीं भी दुरूद् नहीं होतीं । सरलता इनमें सर्वत्र मिलेगी--- 
भाव में, शब्द-चयन में, अभिव्यक्ति-प्रणाली मं--कहीं भी उलझन नहीं 
दिखाई देती | मुहावरों का इन्होंने अच्छा प्रयोग किया है। जिन शब्दों 
का सामान्यतः बातचीत में प्रयोग होता है उन्हें ये बेखटके अपनी रचना 
में ला बेठाते हैं। कभी-कभी व्यक्तिगत जीवन से संबद्ध विषय लेने पर 
भी लछोकहित पर इनका बराबर ध्यान रहता है। कुछ छोगों का कहना 
है कि शेली की दृष्टि से इनकी कविताएं बहुत लंबा हो जाती हैं ओर 
उनम॑ कभी-कभी वह कसावट नहीं मिलती जो भावाभिध्यंजन-प्रणाली मे 
होनी चाहिए । पर जब कभी ऐसा होता है तब केवछ इसीलिए कि. 
कवि अपनी बात को बहुत ही स्पष्ट करके समझाना चाहता है । युद्ध- 
काल में लिखे गए. इनके कुछ सामयिक गीत ओर इधर की कुछ 
उत्साहप्रवद्धक लम्बी रचनाएँ विशेष प्रशंसित हुई हैँ। सुमन जी की 
सबसे बडी विशेषता यह है कि शक्ति, उत्साह ओर आशा का संदेश 
ये बराबर देते रहते हैं ओर किसी प्रकार की परिस्थिति के सम्मुख हार 
मानना नहीं जानते । जीवन के उत्थान में इनकी अटल आस्था हे। 
देश-विदेश के राजनीतिक ओर सामाजिक घटनाचक्र पर ये बराबर सतके 
टष्टि रखते .हैं । 

रामेश्वरशुक्त अंचल” ने छायावाद की सूक्ष्मता के विरोध में 
शरीर प्रेम और योवन का संदेश लेकर काव्यक्षेत्र में प्रवेश किया था । 
इनका वह रूप अब भी वैसा ही बना हुआ है। ये मूलतः आविशमयी 
भावुकता के कवि हैं। इनकी रचनाओं में सर्वत्र आवेश की वेगमयता 
दिखाई देती है। जीवन की किसी भी दशा को ये आवेगभरी जवानी 
की आँखों से ही देखते हैं। यह इनकी बड़ी विशेषता है। अंचल जी 
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की अधिकांश रचनाओं में उर्दू की पूरी रवानी है, जो पदने में बड़ी 
अच्छी लगती है। दलित-पीड़ित वर्ग का दःखदद, रोष ओर उत्साह 
इनके द्वारा बड़ी ओजपूर्ण शब्दावली में व्यक्त हुआ है। इनकी प्रगति- 
वादी रचनाओं में दीनजनों की अवस्था व्यक्त होती रहती है और वतंमान 
असंगतियों के नाश के लिए आकुलता। अंचल जी की प्रतिभा 
यदि कुछ ओर संयत हो जाय तो ओर भी उच्चकोटि की कृतियाँ सामने 
आए। इन्होंने समर्थ काव्य-प्रतिभा पाई है । 

केदारनाथ अग्रवाल अपने दंग के अकेले ही कवि हैं। इन्होंने 
अपनी नवीन शेली खयं निर्मित की है। ऐसा माल्म होता है किये 
'भाव चाहिये साँच” को ही माननेवाले हैं, अभिव्यक्ति का दंग घाहे 
अटपटा भी क्‍यों न हो जाय । इन्होंने अधिकतर मुक्त छंद में छोटी-छोटी 
रचनाएं लिखी हैँ । कोई एक भाव, एक विचार, एक चित्र यां एक कथा 
का आभास देनेवाला प्रसंग य ले लेते हैं। और व्यंजनाप्र्ण दंग से उसे 
व्यक्त करते हैँं। निम्नवर्ग के देनिक जीवन के बड़े ही व्यंजक छोटे-छोटे 
रेखाचित्र इप्होंने प्रस्तुत किए हैं। अधिकतर इनकी रचना के विषय 
किसान-मजदूरों का ही जीवन होता है। कभी कभी उच्च या शासक वर्ग के 
मनोभावों ओर कार्यकलापों को भी, थोड़े में, व्यंगात्मक ढंग से सामने 
लाने का प्रयास करते हैं। प्रतीकात्मकता भी इनकी रचनाओं में कहीं 
कहीं मिलती है। ऐसा प्रतीत होता है कि केदारनाथजी किसी भाव, 
विचार या चित्र को ज्यों का त्यों बिना किसी परिष्कार के रख देना ही 
अलम्‌ मानते हैं। उसको मामिक ढंग से, सुंदर रूप में व्यक्त करने का 
प्रयास नहीं करते। इसीलिए बहत से कविता-पाठक इनकी कछ रप्च- 
नाओं के विषय मे शंका करते हैं--'यह कविता हे !” जो हो पर इसमें 
संदेह नहीं कि इन्होंने कुछ व्यंजनापूर्ण लघु रघनाएँ प्रदान की हैं। 
इनमे एक ऐसी प्रतिभा है जिसका खतंत्र विकास हो रहा है। 

इन सबके अतिरिक्त ओर भी अनेक नवयुवक कवि हैं जिनका 
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अच्छा-विकास हो रहा है? ऐसे कवियों में भारतभूषण अग्रवाल, नेमिचन्द्र, 
मुक्तिष्रोध, रांगेय राघव ओर नागाजुन आदि आते हैं। कुछ कवि ऐसे 
हैं जो पूरे प्रगतिवादी तो नहीं हूँ पर जिन्होंने नए ढंग की अनेक मार्मिक 
रचनाएँ की हैं। इस प्रकार के कवियों में प्रभाकर साचवें, गिरिजा कुमार 
माथुर, शंभूनाथ सिंह आदि कवि प्रसिद्ध हैं| कुछ अन्य पूर्ववर्ती प्रतिभासंपन्न 
कवियों की प्रगतिवाद के भीतर भी बहुत अच्छी गति दिखाई दे रही है। 
प्रसिद्ध कवि दिनकर! इनमे मुख्य हैं। प्रसिद्ध प्रयोगवादी कवि अशेय की 
भी बहुत सी रचनाएँ: प्रगतिवाद के अंतर्गत आ सकती हैं यद्रपि सैद्धांतिक 
रूप से इनका प्रगतिवादियों से पूरा मतभेद है। इन सबसे आधुनिक 
हिंदी काव्य समृद्ध है आर हो रहा है, पर सबका विवरण यहाँ देना 
हमारा उद्देश्य नहीं है। प्रगतिवाद की प्रारंभिक अवस्था से ही जो कवि 
उसकी ओर प्रवृत्त हुए हैं ओर माक्सवाद की ओर विशेष रूप से आकृष्ट 
हूँ उनमें से कुछ का परिचय यहाँ इसलिए दे दिया गया कि व्यक्तिगत 
रूप से भी इन नवीन धारा के कतिपय विशिष्ट करत्रियों की विशेषताओं 
का कुछ आभास पाठकों को मिल जाय | इस प्रसंग को पूरा विस्तार देने 
का अवसर अभी नहीं आया हैं। उसकी विर्वत समीक्षा तो तब हो. 
सकती दे जब्र उसका स्वरूप पूरा निखर कर सामने आए। उसका 
वास्तविक मुल्यंकन वाद! का जोश कम होने ही पर संभव है । पर इस 
थोड़े काल में प्रगतिवाद ने अपना काफी विस्तार कर लिया है। नवयुवकों 
के बीच उसका प्रभाव बढ़ रहा है, अतः उसको वतंमान गतिविधि का 
निरीक्षण करने पर जिन व्यापक प्रवृत्तियों का परिचय मिला उन्हीं सब्रका 
प्रस्तुत पुस्तक में विचार किया गया है । 

प्रगतिवाद की कतिपय प्रज्ृत्तियाँ प्रशंसनीय हैं। छायावाद काल के 
अंतिम दिनों में हमारे काव्यक्षेत्र में एक ओर व्यक्तिगत निराशा और 
संकुचित प्रेम का जो वातरण तेयार हो रहा था उससे निकलकर ओर 
सामाजिकता के अनुकृल विरोष वातावरण बनाकर प्रगतिवाद की कई 
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रचनाओं ने काव्य में नई आशा का संचार किया है ओर सामाजिक 
जीवन की विश्वंखखताओं की ओर विशेष ध्यान दिया है। इस समय हमें 
सामाजिक भावों से पूर्ण स्पंदित साहित्य की आवश्यकता है। प्रगतिवाद 
उस ओर बढ़ रहा है। आशा है कि राजनीतिक विघारधारा की संकुचित 
मनोवृत्ति का त्याग करके हमारे कवि सहृदय-हृदय-संवेद्र ममानुभूति का 
ऐसा पथ ग्रहण करेंगे जिससे उनकी रचनाएँ हमें वस्तुतः करुणा से द्रवित 
करने ओर हमारे हृदय मं आशा का संचार करने में ओर भी अधिक 
सफल होंगी । आशा है उनकी वाणी जीवन के अभिनंदन गान से झंकृत 
होगी, कर्माभिमुख करने वाल उत्साह प्रदान करेगी ओर जीवन की संपूर्ण 
परिधितक अपना विस्तार करेगी जिससे राष्ट्र और जाति का मंगल और 
साथ ही साहित्य की संवद्धना हो सके । इस आशा के पल्लवित होने के 
संकेत इस नवीन काव्यधारा में मिलते हैं। इसी दृष्टि से में इसका 
प्रशंसक हूँ । 
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